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Enilton Tabosa do Egito
Médico e Colecionador

0 SONHO SE REALIZA.

Gracas ao empenho e conhecimento do Prof. Benjamim Gomes e a Galeria
Arte132, criam-se as condicoes para que possamos compartilhar com muitos um
relevante acervo, que busca contar e documentar a histéria da arte pictérica de
Pernambuco dos ultimos 200 anos.

Presidente da Confraria Principe Mauricio de Nassau nos anos 90, cujo objetivo
era promover a cultura de Pernambuco - artes plasticas, musica, poesia, culinaria
- na cidade de Sao Paulo, passei a conviver de maneira envolvente com esse
universo, culminando em transformar essa atividade em meu lazer preferido e
geracao de cultura, diante da profissao de tantas obrigacdes e responsabilidade,
a Medicina.

0 Pernambuco que esta dentro de mim tem a forma e cores dos Ciceros e
Vicentes, Lulas e Virgolinos, Camaras e Samicos... Embalado pela musica de
Nobrega, AntUlio e Getulio Cavalcanti, pela poesia de Jessier Quirino, Chico

Pedrosa e é com alegria que dividimos uma parte desse legado com vocés...

Bem-vindos!

Enilton Tabosa do Egito






Telmo Porto
Diretor da Galeria Arte 132

Arte132 tem a honra de expor parte da colecao pessoal do Dr. Enilton Tabosa do
Egito e sua esposa, Dra Rosa do Egito.

Em paralelo ao seu reconhecimento profissional, competéncia e dedicacao ao
HCor - Hospital do Cora¢ao - em Sao Paulo, Enilton juntou excepcional colecao
de pintores pernambucanos do final do século 19 e parte significativa do século
20. Colecao esta que se encontra integralmente apresentada neste catalogo.

0O texto que embasa a publicagdo é do professor Benjamim Gomes, que consolida
profundo conhecimento da arte pernambucana e da biografia de seus expoentes.

Desconhecemos publicacao que ofereca igual informacao concentrada.

A presente exposi¢ao privilegia a Arte132 e Sao Paulo.

Lais Zogbi e Telmo Porto
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23| Arsénio Silva. Sem titulo, 1880, guache sobre
papel, 16x18 cm.

77 | Eugene Lassailly, Natureza morta com vaso
Ming, 1886, 6leo sobre madeira, 50x40 cm.




217 | Telles Jr. Sem titulo, 1869, 6leo sobre madeira,
34x46 cm.

137 | Lula Cardoso Ayres. Um bumba-meu-boi, 1985,
6leo sobre tela, 60x50 cm.




115 | Joaquim do Rego Monteiro. Sem titulo, 1924,
6leo sobre tela, 60x45 cm.

153 | Mario Nunes. Estrada de Paulista, PE, 1928,
6leo sobre tela, 69x56 cm.




214 | Gilvan Samico. Sem titulo, 1994, 6leo sobre
eucatex, 80x110 cm.

50 | Jodo Camara. Sudadrio, s.d., 6leo sobre eucatex,
60x50 cm.




261 | Wellington Virgolino. Touro (Signos do Zodiaco),
1971, 6leo sobre eucatex, 61x45 cm.
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E.A. - “Epreuve d’ Artiste’, 0 mesmo que P/A,
“prova do artista” na lingua portuguesa;
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Fundacdo Armando Alvares Penteado;
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VVAA - Varios autores.

OBSERVACOES PRELIMINARES

Com relac¢do a indicacdo de cada um de nossos
pintores: se ja é falecido, ao lado de seu nome
constam anos de nascimento e morte - por
exemplo, Arsénio (1883-1883).

Se consta apenas a data de nascimento, é
porque o artista ainda vive ou nao temos
informacao sobre sua morte: por exemplo,
José Claudio (1932) ou Adao Pinheiro (1936).

Se indicamos o pintor sem nenhuma data,
como é o caso de muitos do século XIX,

é porque nao encontramos, nas fontes
consultadas, nenhuma informacao sobre data
de nascimento ou morte deste pintor: por
exemplo, Eugene Lassailly.

Cada quadro desta cole¢ao esta numerado,
esteja ou nao na Exposicao. Consideramos
ser esta a forma de facilitar a identificacao
do quadro ao qual nos referimos. A titulo de
exemplo: Telles Junior (imagens 217, 218, 219 e
220); Arsénio da Silva (imagem 23).

Considerando que a area em analise é
Pernambuco, nao colocamos a sigla PE quando
nos referimos a uma cidade pernambucana,
como Aguas-Belas, Garanhuns, etc. Ademais,
quando nos referimos a uma instituicao
conhecida de Sao Paulo, usamos uma s
indicacao: Sao Paulo ou SP.

A PINTURA PERNAMBUCANA: SECULOS XIX E XX
INTRODUCAO

Com esta Exposicao, pretendemos apresentar a cole¢ao do
Doutor Enilton Tabosa do Egito expressiva da pintura nao-
-sacra pernambucana, que se iniciou na segunda metade do
seculo XIX. Trata-se da pintura realizada por artistas nascidos
em Pernambuco ou fora deste Estado. E uma sintese do que
foi e continua sendo a pintura pernambucana no panorama
nacional da pintura brasileira. Apesar de ter dito que essa
pintura nasceu no século XIX, ela de fato nasceu no século
XVII, com a instalagao dos holandeses em Pernambuco. Sabe-
mos que foram varios os pintores holandeses que vieram com
Mauricio de Nassau e dois desses sao 0s mais importantes:
Frans Post (1612-1680) e Albert Eckhout (1610-1665).

Ainda que a nossa Exposi¢ao sobre a pintura pernambucana
tenha como fronteiras temporais os séculos XIX e XX, acha-
mos por bem historiar seus inicios a partir do século XVII, por-
que foi neste século e nesta provincia, ou a partir dela, que
esses pintores holandeses deram inicio a sua pintura ndo-sa-
cra, que se tornou registro de importancia historica e pano de
fundo para tudo que se seguiu posteriormente.

Evidentemente, esta Exposicao é o grande espaco onde
tentamos resgatar nossas origens em funcdo de uma maior
difusdo do conhecimento cultural e artistico, no contexto
socio-politico no qual tudo isso aconteceu. No que se refere
aos séculos anteriores, tivemos o cuidado de desenvolver
mais detalhadamente os acontecimentos e fatos que fize-
ram a nossa histéria no passado, até porque nossos livros
didaticos descrevem de forma acritica e muito superficial
informagdes necessarias a formacdo critica de seus edu-
candos. Em se tratando do contexto histérico e politico que
marcaram o século XX e a sua pintura, ndo sentimos a mes-
ma necessidade de dedicar-lhe a atencao dada no século an-
terior. Nao se justifica multiplicar informaces de muitos de
nossos pintores, ja demasiadamente conhecidos por aqueles
familiarizados com o mundo das artes e da cultura. Quanto
aos pintores de maior status no Pais, como Cicero Dias ou
Lula Cardoso Ayres, o fato de ja serem bastante conhecidos
dispensa maiores informacdes sobre eles. Em relacao a Vi-
cente do Rego Monteiro, n6s nos demoramos mais porque,
de fato, ndo é facil um consenso a seu respeito.

Em se tratando de uma introducao, talvez as consideracoes
acima sejam suficientes para situar nossos leitores no passado
da provincia de Pernambuco e do seu desenvolvimento cultu-
ral e pictérico. Isto feito, sigamos com o texto em questao.
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I. ANTECEDENTES

De inicio, sabemos que nosso objetivo é tratar da pintura per-
nambucana; no entanto, parece-nos valido recuar um pouco,
em funcao de suas origens, ou identificar nessas origens um
atraso, talvez justificavel, ja que nao consideramos o contex-
to brasileiro, isolado do contexto latino-americano. Nossa
colonizacao foi portuguesa. Se tomamos como referéncia a
colonizacao espanhola, vamos identificar preocupacées e
iniciativas no que se refere as artes plasticas que remontam
aos seculos XVI e XVII, enquanto no Brasil isto s6 acontece no
século XIX. Bem antes, a pintura ja existia entre os incas, as-
tecas e maias e a colonizagao espanhola nao descuidou desta
pratica. Em meados do século XVI, por exemplo, a Escola de
Quito ja abrigava indigenas entre os seus alunos. Na época, 0
franciscano Judosque Rurke ja ensinava a pintura sobre tela
aos nativos da cidade de Quito. Isto considerado, podemos
afirmar que, realmente, a arte brasileira nasceu tarde demais.

Além de tardia, a pintura brasileira e pernambucana, como
toda a nossa producdo pictorica ocidental, na sua origem, é
sacra. Alids, sacra é quase toda pintura produzida no Brasil
até o século XIX. Ao usar o termo “quase’, ha que registrar
uma particularidade: a pintura nao-sacra brasileira nasceu na
provincia de Pernambuco, na terceira década do século XVII,
com a chegada dos holandeses. Com esta invasao, uma parte
do Brasil Colénia tomou um deferente rumo no que se refe-
re a seu desenvolvimento urbano e o que dele resultou - ou
seja, surgem novas areas do conhecimento, até entao inexis-
tentes, a exemplo de uma nova arquitetura, uma nova pintu-
ra, agora nao-sacra, e novas formas de administracao publica
e de cuidado com a salde. Entretanto, por um momento, dei-
xemos de lado o periodo holandés, para que sigamos o roteiro
estabelecido acima.

Do “Descobrimento” a Invasdo Holandesa

Desde os inicios da dominacao portuguesa, se comparada com
as demais provincias brasileiras, a de Pernambuco se fez dife-
renciar. Em 1534, por doac¢ao de Dom Jogo llI, Duarte Coelho as-
sume a Capitania de Pernambuco. No que se refere aos inicios
da colonizagao portuguesa, seguimos de perto a abordagem
do escritor Leonardo Dantas (2008); tratava-se da capitania de
“maior area territorial entre todas que foram distribuidas” pelo
rei de Portugal; incluia a atual area de Pernambuco, mais todo
0 estado de Alagoas e grande parte da Bahia (toda a regiao
do rio Sdo Francisco), chegando ao norte de Minas Gerais. Esta
capitania também se desenvolveu mais do que as demais exis-
tentes, gragas ao desenvolvimento da sua agroindistria cana-
vieira, iniciada por familias do norte de Portugal, que acompa-
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nharam Duarte Coelho na sua vinda para o Brasil. Apenas 50
anos depois da criagdo desta capitania, Pernambuco ja contava
com 66 engenhos; logo, este nimero cresceu e ela passou a
ter a metade dos engenhos de todo o Brasil. Sabemos que foi
a producdo do aglcar, ademais do pau-brasil, que fizeram de
Pernambuco a regiao brasileira mais desenvolvida. No dizer do
primeiro historiador brasileiro, frei Vicente do Salvador, “nos
inicios do século XVII, sua economia era a mais prospera e seu
porto, o0 mais frequentado de todo o Brasil".

Uma observacao se impoe agora sobre religiao e poder - mais
adiante, entre religido, poder e artes plasticas. A proximidade
entre Igreja e Estado data do século IV e se iniciou com Cons-
tantino, o Grande, durante o Império Romano. Esta alianca se
manteve como tatica e pratica de poder até os dias de hoje.
Se para muitos essa alianca é importante para a Igreja, outros
nao consideram assim. Do ponto de vista religioso, é um peri-
go, porque se transforma numa faca de dois gumes. As vezes,
para se manter no poder, a Igreja se afasta de suas origens
de pobreza, acumulando riquezas e relaxando o rigor de sua
moralidade. Com esta observacao, podemos entender mais
facilmente os riscos e desvantagens da alianca entre Igreja e
Estado. No caso das relagdes entre o governo portugués e a
Igreja Catdlica de entao, veremos como, algumas vezes, este
relacionamento foi atribulado. De inicio, tudo foi muito facil.
Duarte Coelho chegou em 1534 e sua primeira preocupacao
era de natureza econdmica: a agroinddstria canavieira.

Logo, a religiao deve se atrelar aos interesses do poder. Repre-
sentantes da Igreja estao presentes, lado a lado, com os pri-
meiros portugueses que se deslocaram para o Novo Mundo.
A lgreja deve dar apoio a colonizacdo; oficialmente, seria para
converter e catequizar os indigenas, mas sabemos o quanto
tem de ideolbgica esta conversao e também sua catequese. Em
pouco tempo, Duarte Coelho toma as providéncias necessarias
e comegam a chegar as ordens religiosas no Brasil; os jesui-
tas se instalam em 1551, os franciscanos, em 1585; carmelitas
em 1588 e beneditinos em 1592. Os primeiros capuchinhos no
Brasil vieram da Franca para Sao Luis, no Maranhdo, em 1612.
Questdes entre Franca e Portugal fizeram com que eles fossem
expulsos. Em 1642, em pleno dominio holandés, outros capu-
chinhos, também franceses, conseguiram chegar em Olinda.
Em 1656, estabeleceram-se no Recife, num terreno onde hoje
estd a Basilica da Penha e onde se situa, até hoje, a sede da
provincia dos capuchinhos. Leonardo Dantas nos diz que a vida
religiosa da capitania se desenvolveu a partir da matriz do Sal-
vador do Mundo, hoje a Sé de Olinda, a segunda maior igreja
depois da lgreja Sé na cidade de Salvador. Nesta época, s6 a
Bahia era diocese e Olinda foi sua primeira paréquia - ambas
eram as duas maiores igrejas da América portuguesa.



Menos de cem anos depois da chegada de Duarte Coelho, na
primeira metade do século XVII, a riqueza da capitania de
Pernambuco ja era conhecida na Europa. Ela despertou as
ambicdes de piratas e corsarios que, muitas vezes, agiram por
interesse proprio ou a servico de determinados soberanos.
Foram muitos os navios, em sua maioria procedentes do por-
to de Pernambuco, tomados por ingleses e franceses. Neste
contexto, também os Paises Baixos se aliaram as ambicdes
francesas e inglesas, pois suas refinarias precisavam do agU-
car brasileiro. Foi tudo muito facil. Amsterdad contou com o
apoio da rainha Isabel da Inglaterra e de Henrique IV da Fran-
¢a e decidiu a favor de uma invasao; obviamente, seu alvo
foi a regiao mais rica, a capitania de Pernambuco. Segundo
Dantas, “Olinda era a vila mais rica e mais abastada da Améri-
ca Portuguesa, em fausto comparada com Lisboa e Coimbra”,

Na arquitetura, na escultura e na pintura, o que existia em Per-
nambuco antes da invasao holandesa refletia a beleza da arte
sacra portuguesa que antecedeu nosso barroco do século XVIII.
Em se tratando da regido brasileira mais desenvolvida, poder-
mos destacar um razoavel nimero de monumentos religiosos,
todos decorados de esculturas e pintura; nos referimos a Igreja
dos Santos Cosme e Damiao, em Igarassu, 1535; em Olinda, ha-
via a Igreja Matriz e a Igreja Nossa Senhora do Monte, construi-
das em 1537, Igreja, Convento e Hospital da Misericordia, em
1540; Igreja da Graca e Colégio dos Jesuitas, em 1551; Igreja e
Convento dos Franciscanos e do Carmo. Nos seus arredores, a
Igreja da Luz em Sao Lourenco da Mata, em 1540; Igreja de Te-
jucupapo, em Goiana, 1555; Igreja da Conceicao, Vila Velha, em
[tamaraca, e a Ermida de Nazaré, no Cabo de Santo Agostinho
- esta possivelmente, de 1603, mas hoje, infelizmente, destrui-
da. Por fim, a Igreja e Convento Franciscano do Recife, cons-
truido em 1605, é a casa que deu origem ao bairro de Santo
Antdnio e, hoje, a mais antiga construcao da cidade do Recife.

No que se refere a riqueza de Olinda e seus arredores, vimos
acima que ja existia uma arquitetura e uma pintura exclusiva-
mente sacras, mas restritas aos monumentos religiosos. No
entanto, mesmo sem o luxo do posterior barroco do século
XVIII, sua beleza ja era significativa. Além de sua Igreja Ma-
triz, Olinda ja contava com muitas outras igrejas. As ordens
religiosas chegadas na segunda metade do século anterior ti-
nham construido seus monumentos religiosos. Havia igrejas,
mosteiros e conventos nao s6 em Olinda, mas também na sua
redondeza, em Igarassu, Goiana, Sao Lourenco da Mata, Vila
Velha, Itamaraca e Cabo de Santo Agostinho.

Invasao Holandesa: Destruicao e Modernizagao

A invasao holandesa aconteceu em fevereiro de 1630, com a

chegada de uma grande esquadra constituida de 65 embar-
cacoes e 7.284 homens. Desembarcaram em Pau Amarelo,
instalaram-se no Recife e deram inicio a histéria do Brasil Ho-
landés. Em novembro, seus lideres decidiram pela destruicao
da sede da Capitania. Olinda é incendiada com toda a sua ri-
queza e seus nobres edificios. La se vai a beleza de suas igre-
jas, ornadas de lindas imagens e refinadas alfaias. As igrejas
e todos os demais monumentos religiosos foram destruidos.
Essa destruicao nao se reduziu apenas a Olinda - igrejas e
outros monumentos religiosos de seus arredores foram tam-
bém destruidos. Vale deixar claro que o contetido aqui desen-
volvido nao tem como objetivo nos levar a posicionamentos
valorativos, classificando-os como “certo ou errado”; s6 nao
abdicamos da fidelidade a histéria. De inicio, os holandeses
destruiram mesmo. Logo depois, construiram como nunca foi
visto, em nenhum momento, na histéria do Brasil.

No que se refere a toda essa destruicao, ha que explica-la, mas
destruir ou matar nao se explical Tentamos apenas refletiruma
questao que pode estar na origem de posicionamentos radi-
cais, contrarios e que se excluem. Trata-se do chamado funda-
mentalismo, presente em todas as confissoes religiosas, sejam
elas, catolicas ou protestantes. No caso, chamamaos a atenc¢do
para o fundamentalismo biblico e o religioso; eles ndo sao o
mesmo. O primeiro tem sua origem na interpretacao pessoal
que atribuimos a esse ou aquele escrito da Biblia. O fundamen-
talismo religioso, muito mais amplo, resulta da forma como
nos posicionamos e da maneira como vivemos a nossa religio-
sidade. A Biblia é o livro sagrado de catélicos, protestantes e
judeus - no caso destes, s6 0 Antigo Testamento. Sua leitura
é fundamentalista quando nos leva a radicalidade, através de
uma interpretacao literalista do seu texto. Isto aconteceu com
Clemente de Alexandria, um dos maiores padres da Antigui-
dade crista, nunca canonizado. No que se refere a castidade,
interpretando de forma fundamentalista o Evangelho (Mt 5,
29-30), chegou ao absurdo de castrar-se.

Infelizmente, ontem, hoje e sempre, vamos sempre nos depa-
rar com o fundamentalismo nas mais diversas formas de ser
religioso e com seu equivalente, o radicalismo, em se tratan-
do de politicos. A titulo de exemplo, podemos lembrar ainda
a quantidade de cientistas perseguidos, alguns mortos, no
inicio da Modernidade! Na época, a Clria Romana, interpre-
tando as narragdes biblicas de forma fundamentalista, nao
admitia nenhuma afirmacao cientifica que contrariasse aqui-
lo que estivesse narrado na Escritura. Se a Biblia diz que o
mundo foi feito em seis dias, a ciéncia nao pode afirmar dife-
rente. Hoje, um teologo, seja catélico ou evangélico, se ndo for
fundamentalista, considera que a Biblia é “a palavra de Deus’,
nao porque seus escritos sejam historicos, mas porque seu
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texto nos coloca em contato com a Transcendéncia. Lendo
as Escrituras, n6s nos colocamos em contato pessoal com o
Deus no qual acreditamos. No passado, consideravamos que
s6 uma religiao era a verdadeira, a outra era falsa. Hoje, ndo
interpretamos nossa religido como a Unica verdadeira; reco-
nhecemos que as diferentes confissdes religiosas sao vias de
acesso a Deus e Este, sim, é que é o Deus verdadeiro.

Voltemos a invasao holandesa. Seis anos depois, com a chega-
da de Mauricio de Nassau (1604-1679), chegaram também co-
mitivas de profissionais europeus de nivel elevado. Entre estes
se encontravam um latinista, arquitetos e urbanistas, tendo a
frente Pieter Post (1608-1669), irmao mais velho de Frans Post,
e também astrénomos, cartografos, engenheiros, humanistas,
médicos e varios artistas, sobretudo pintores. Muitos desses
profissionais permaneceram aqui por alguns anos, uns mais
que outros, mas todos deixaram a sua contribuicdo e levaram
uma experiéncia, depois transformada em novos conhecimen-
tos, acerca do Novo Mundo até entao desconhecido da civili-
zacao europeia. Tornam-se conhecidos a sua flora, sua fauna e
seus habitantes. Agora se sabe de sua existéncia, de como eles
viviam, o que faziam, como se cuidavam e como se curavam.

Neste periodo de mais de duas décadas de dominacao holan-
desa, Pernambuco pdde usufruir de desenvolvimento urba-
no e bastante progresso nas suas mais diferentes areas. No
que diz respeito a economia, tudo foi muito confuso, mas a
presenca e a contribuicao de arquitetos, engenheiros e ou-
tros, trazidos nas citadas comitivas com Nassau, trouxeram
avancos que resultaram em melhorias de vida para muitos.
Na medicina, com o médico Willem Piso (1611-1678) e outros,
muitas foram as iniciativas e obras, com novas formas de cui-
dar e de curar. Vimos que mais adiante, com o retorno desses
profissionais, sua experiéncia foi repassada atraves da edicao
de livros, cujo fim foi a difusao de conhecimentos novos.

Com a instalacao dos holandeses, vimos que tudo que havia
de religioso catolico foi destruido, mas, com Mauricio de Nas-
sau, a preocupacado nao é destruir, e sim construir e desenvol-
ver. Na época, as artes plasticas ja eram muito desenvolvidas
na Holanda. Em Amsterda, predominava uma vida de muito
luxo e a pintura laica ja era especulada. Com Nassau, esse
luxo foi trazido para ca, dai a vinda de tantos profissionais
de alto nivel de qualificacao. Dos varios pintores que acom-
panharam o monarca, dois se destacaram mais: Frans Post
(1612-1680) e Albert Eckhout (1610-1665). Hoje, o Instituto Ri-
cardo Brennand no Recife, um dos maiores museus do Pais,
conta com vinte telas de Frans Post em seu acervo, enquanto
o0 Louvre e 0 MNBA tém apenas oito. Este instituto nao tem
quadros de Eckhout, mas, em 2003, realizou uma exposi¢ao
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com sua obra. Além de Post e Eckhout, outros pintores fo-
ram trazidos para o Brasil e tiveram papel importante junto
a publicacdo de trabalhos cientificos. Estamos nos referindo
a Georg Marcgraf (1610-1644) - coautor, com Willem Piso, da
Historia Naturalis Brasiliae, em 1648 -, e também ao pintor
Zacharias Wagener (1614-1668).

Este esplendor cultural conquistado pela capitania de Per-
nambuco é algo inédito. Tudo isto se expressa no desenvol-
vimento urbano e no seu progresso, na sua arquitetura com
a construcdo de palacios, outros edificios, asfaltos e as pri-
meiras pontes da América portuguesa; estas deviam ligar a
ilha do Recife e seu porto a Cidade Mauricia, hoje os bairros
de Santo Antonio e Sdo José. Essas duas ilhas também foram
ligadas ao continente que se inicia com o bairro da Boa Vista,
onde Nassau tinha sua casa de veraneio. No periodo de Mau-
ricio de Nassau (1636-1644), tivemos o primeiro Observatorio
Astrondmico e a primeira Sinagoga das Americas, pois muitos
foram os judeus aqui instalados. Também foram construidos
pelos holandeses o Forte de Cinco Pontas, o Forte Orange e
outros na Paraiba e Rio Grande do Norte. Depois de mais de
duas décadas de dominacdo holandesa, apesar da destruicao
inicial, a conquista alcancada no que se refere a avangos da
modernidade permitiram a criacao da Cidade Mauricia. O Re-
cife dos anos 50 do século XVII se tornou a cidade mais rica
no Brasil, com uma modernidade nunca vista até entao.

Da Restauracao Pernambucana ao Inicio do Século XIX

Com a expulsao dos holandeses, a mudanca na capitania de
Pernambuco é radical. Mesmo com Nassau, ja se identificava
certa insatisfacao dos senhores-de-engenho, provocadas pe-
los altos custos de suas dividas com a Companhia das Indias
Ocidentais. Essa insatisfacdo foi o ndcleo da Insurreicao Per-
nambucana, que se inicia em 1645, com a lideranca de Joao
Fernandes Vieira e André Vidal de Negreiros. Em 1654, quan-
do terminou definitivamente a dominacao holandesa, nossa
pintura voltou a ser exclusivamente sacra, como toda a pintu-
ra brasileira de entao, até que o comeco da primeira metade
do século XIX.

Sabemos que no periodo que vai da expulsao dos holandeses
até o século XIX, as cidades do Recife, Salvador, Rio de Janei-
ro e outras, localizadas no interior de Minas Gerais, desenvol-
veram-se bastante nas areas da arquitetura, da escultura e
da pintura. O auge deste crescimento foi no século XVIII, com
0 Barroco, mais concentrado em Pernambuco e na Bahia e,
um pouco menos, no Rio de Janeiro e em Sao Paulo. No caso
de Minas Gerais, seu auge foi o barroco na arquitetura e na
escultura, sobretudo, com as obras do Aleijadinho. Entretan-



to, este crescimento do barroco foi de carater exclusivamente
religioso, até a Corte Portuguesa se instalar no Rio de Janeiro.
A partir dai, veremos como tudo vai mudar na arquitetura e
na pintura brasileiras, durante todo o século XIX. Dezenas de
pintores estrangeiros vieram para o Rio de Janeiro, muitos
deles por iniciativa de Dom Joao VI. Em 1816, a Corte traz a
“Missdo Francesa’, tendo a frente Jean-Baptiste Debret. Com
esta Missao, seu objetivo era a criacao da Escola Imperial de
Artes para a implantacao e a implementacao do ensino no
Brasil, nas diferentes areas das ciéncias. No caso de Per-
nambuco, até nisso fomos diferentes: nenhuma iniciativa por
parte de seus soberanos! O desenvolvimento da riqueza e da
pintura ndo-sacra se inicia e cresce, exclusivamente, através
da iniciativa privada.

II. SECULO XIX E AS DUAS PRIMEIRAS DECADAS DO SECULO XX
Contexto sociocultural e eclesial-politico

N3o podemos analisar o desenvolvimento da capitania de
Pernambuco no século XIX sem fazer referéncia a seu ponto
de partida e aos acontecimentos de sua historia que foram
“sinais” de algo distinto na forma de pensar e de ser dos per-
nambucanos. O termo usado “eclesial-politico” se deve ao fato
de considerarmos que, de forma explicita ou implicita, as ques-
tdes abordadas no século XIX tém atras de si a intromissao ou
interferéncia ora do Estado, ora da Igreja. A conflituosa relagao
entre o Estado portugués e a lgreja Catdlica Romana foi uma
constante durante todo o século XIX. Isto se reflete na cultura e
na postura do povo pernambucano na sua relacao com a Corte
Portuguesa. No que se refere a palavra “sinal’, queremos lhe
atribuir os dois significados que a teologia catolica da a este
termo. “Sinal” tem a ver com a expressao de algo do passa-
do do qual resulta o fato em questdo. Grosseiramente, seria
uma consequéncia a posteriori daquilo que o precedeu e onde
estaria a sua origem. Entretanto, este termo também significa
nao a consequéncia, mas a origem daquilo que vem depois. Em
outras palavras, “sinal” é “causa’, na medida em que precede o
fato em questdo, e também é “consequéncia’, porque vai refle-
tir aquilo que esta na sua origem. Esta é a reflexao atribuida
pelos catoélicos a palavra “sacramento’”.

O “ponto numero um’, a partir do qual se seguem outros
acontecimentos marcantes no século XIX, foi a criacdo do
Seminario de Olinda pelo Bispo Azeredo Coutinho, em 1800.
A influéncia do liberalismo francés e republicano, expres-
sa na reacao a monarquia francesa no final do século XVIII,
é perceptivel na formacao dada pelo Seminario de Olinda e
em todas as relagdes que se estabelecem entre a provincia
de Pernambuco e o Estado portugués. Levantamos algumas

questdes: Nao estariam ai o ponto de partida e os objetivos
de carater liberal e republicano com a Revolucdo de 1817, a
“Revolucao dos Padres” e, em 1824, com a Confederacao do
Equador? Também, em 1848, com a “Revolucao Praieira™? Isto
nao vai estar presente, na segunda metade do século, na cha-
mada “Questao Religiosa”, que resultou na prisdo e posterior
morte de Dom Frei Vital, bispo capuchinho do Recife? Levan-
tamos outras questoes: esta influéncia liberal e republicana
nao estaria por tras da afirmacao da maconaria no Brasil, do
lento processo que terminou com a “Aboli¢ao da Escravatura”
em 1888 e, finalmente, em 1889, com a Proclamac&o da Repu-
blica"? Por Ultimo, sera que o surgimento de uma arquitetura
e de uma pintura que rompem, definitivamente, com sua an-
terior dimensao sacra ndo reflete estes principios de carater
liberal, republicano e laico que se consolidam durante todo o
século XIX? Existe ou ndo uma relacao préxima entre seu con-
texto historico e socio-politico e a pintura que se situa neste
contexto? O que se segue, certamente, reflete e desenvolve
todo este nosso questionamento, formulado nos dois Ultimos
paragrafos em questao.

Ainda no que se refere aos movimentos do século XIX de
carater liberal e republicano, alguns, de certo modo, revolu-
cionarios, e para melhor esclarecer o envolvimento da Igreja
catoblica nestes eventos, lembramos o nimero de padres exe-
cutados em consequéncia dos movimentos de 1817 e 1824.
Entre eles, destacamos Jodo Ribeiro, Vigario Tenodrio, Padre
Miguelinho, padre Roma, Antonio Pereira e José Pereira No-
bre, da Paraiba, bem como o padre Mororé, do Ceard. No Re-
cife se fala mais de Frei Caneca, mas foram varios os padres
executados e com uma desmedida crueldade por parte da
Corte Portuguesa. S6 um fato: o padre Jodo Ribeiro, ja en-
terrado na Igreja Matriz de Paulista, regiao metropolitana do
Recife, com a chegada das forcas portuguesas a Pernambuco
foi desenterrado, degolado e exposto em praga publica du-
rante algum tempo. Na Confederac¢ao do Equador, dos 31 que
deveriam ser executados, apenas nove escaparam da execu-
¢ao. Vimos anteriormente o quanto era grande a capitania de
Pernambuco! Em retaliacao, como consequéncia destes movi-
mentos, ap6s 1817, Pernambuco perdeu o estado de Alagoas.
Logo depois, em 1824, perdeu a regiao do Sao Francisco, que
compreendia todo o atual oeste da Bahia.

Em se tratando da pintura pernambucana, somente na se-
gunda metade desse século se inicia uma pintura realmente
laica. Até entdo, a aristocracia pernambucana, como toda a
classe rica brasileira, foi indiferente a arte ndo-sacra e, quan-
do veio a se interessar, foi por influéncia do contexto euro-
peu, sobretudo da pintura francesa. No caso de Pernambu-
co, antes deste periodo, as casas dos bardes do acucar e de
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outros ricos, geralmente comerciantes portugueses, eram
muito simples no que tange a sua arquitetura e decoracao
residencial. Quando comegaram a se interessar pela arquite-
tura neoclassica, pela pintura e pela decoragao de suas casas,
trouxeram da Franca arquitetos e pintores. Estes passam a
decorar suas mansdes com quadros a 6leo, uns retratando
seus familiares e outros reproduzindo suas belas paisagens,
seus engenhos, vistas litoraneas e seus imponentes casarios.

Quanto a arquitetura pernambucana, foi grande o seu de-
senvolvimento naquele século. Em pleno século XXI, numa
passagem pelo Recife, vale a pena um vagaroso passeio até
o0 Bairro de Casa Forte, indo pela avenida Rosa e Silva e re-
tornando pelas avenidas Dezessete de Agosto e Rui Barbosa.
Este percurso nos permite identificar a arquitetura neoclas-
sica que caracterizou as mansdes daquele século. A partir de
entdo, acaba de verdade a exclusividade do sacro na arquite-
tura e na pintura brasileiras. Era essa a pintura que embele-
zava as igrejas e outros monumentos que tinham a ver com
a vida religiosa de entao, pois até nas instituicdes publicas,
quando havia pintura, essa era sacra.

Considerando o sugerido acima, talvez valha a pena enume-
rar algumas dessas construcdes neoclassicas surgidas no Re-
cife na segunda metade do século XIX. Elas sdo expressivas
do elevado nivel econémico e das aspiragdes burguesas que
passam a ser consolidadas a partir de entao. Comegariamos
pelo Teatro Santa Isabel, concluido em 1850, cujo projeto de
construcao foi do francés Louis Vauthier; em segundo lugar,
a Assembleia Legislativa de Pernambuco, concluida em 1874
- essas sao as duas maiores construcoes do classicismo ar-
quitetdnico do Império em Pernambuco. Também vale a visita
ao Mercado de Sao José, mas sua conclusao sé aconteceu em
1875. O Palacio da Soledade, residéncia episcopal, apesar de
construido no século XVIII, foi reconstruido com este surto da
arquitetura neocldssica. Ainda nos referimos ao Ginasio Per-
nambucano, concluido em 1868 e, segundo Pereira da Costa,
um dos primeiros em construcao e beleza de todo Norte e
Nordeste do Pais.

Nao podemos omitir outras construcdes centrais, como
o Liceu de Artes e Oficios, a Estacdo Central, concluida em
1888; quase ao lado, a Casa de Detencao e, do outro lado do
rio Capibaribe, o Hospital Pedro Il, concluido em 1860. Mais
afastadas do centro do Recife, temos as construcdes da atual
Academia Pernambucana de Letras e da Casa Gilberto Freyre,
construida no engenho que deu nome ao bairro de Apipucos.
Ha também o Sobrado Grande da Madalena, construido como
residéncia e hoje sede do Museu da Abolicao. Acrescentamos,
ainda, o sobrado onde nasceu Joaquim Nabuco (1846-1910),
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localizado na Rua da Imperatriz, n® 147. Nabuco, criado no en-
genho Massangana, é um dos maiores lideres do movimento
abolicionista no Brasil e também escritor. Uma tela nossa de
Cicero Dias, intitulada “Canavial’, tem no verso uma dedica-
téria, e nesta, o pintor se refere a um dos poemas de Nabu-
co. Esta tela de Cicero se encontra estampada na capa deste
nosso livro.

No contexto desta expansao urbana e educacional brasileira,
em 1827 foram criados os cursos juridicos no Brasil e foram as
cidades de Sao Paulo e Olinda que abrigaram as primeiras fa-
culdades de Direito do Pais. Em Pernambuco, o curso de Direi-
to funcionou primeiro no Mosteiro de Sao Bento; s6 bem mais
tarde, em 1854, transfere-se para o Recife. Sua instalacao no
atual prédio de estilo neoclassico sé aconteceu em 1912.

Iniciamos nossas observacdes sobre a pintura nao-sacra pro-
duzida na nossa provincia com um fato, de certo modo, curio-
so. A primeira pintura de Jean-Baptiste Debret feita no Brasil
foi realizada em Pernambuco. Esta informacao nos é dada por
Marieta Borges (2013). O objetivo de sua obra nao é tratar da
pintura pernambucana, mas fazer a historia da ilha de Fer-
nando de Noronha. Sua contribuicdo, no entanto, é relevante
no que se refere a Historia da Pintura. Ai temos informacdes
quanto a pintura do século XIX realizada naquele arquipé-
lago, pertencente a provincia de Pernambuco; inclusive, em
1789, sua capela ficou subordinada a paréquia da Madre de
Deus, no Recife. Agora vem o curioso: o periodo de viagem
de Debret até chegar ao Rio foi de dois meses, com uma pa-
rada em Noronha. Parada quase obrigatéria para os navios
que faziam o percurso Europa-Rio. Nesta ilha, precisamente
em 1816, Debret pinta uma aquarela que retrata o Morro do
Pico, hoje no Acervo da Fundacao Raymundo Ottoni de Castro
Maya, no Rio de Janeiro. Destacamos ainda, daquela época,
dois pintores naif: o primeiro, Alexandre Spetz, que em 1841
fez naquela ilha uma aquarela, hoje localizada no Museu do
Estado de Pernambuco. Por Gltimo, em 1845, trés obras, de
témpera em papel, do alemao J. Niewerth; a primeira, uma
vista da vila de Fernando de Noronha; a segunda, vista do ce-
mitério da ilha e, a terceira, uma vista dos armazéns e rampa
de desembarque de seu porto. Hoje, essas trés obras perten-
cem ao acervo do Museu do Estado de Pernambuco.

Da segunda metade deste mesmo século, temos um OSM,
também pintado em Fernando de Noronha por Eugéne Las-
sailly, hoje no Instituto Ricardo Brennand. Esta obra, entre
outras pintadas por ele, é a que da uma visao mais detalhada
da Vila dos Remédios daquele arquipélago. Com isto, torna-se
evidente a passagem de Lassailly por Fernando de Noronha.
A autora tenta explicar a presenca ali deste pintor, mas suas



colocagdes nos parecem duvidosas. Nao podemos duvidar de
sua passagem por la nos anos de 1870, mas se nesta data ele
ja pintava na cidade do Recife, é possivel que sua estadia ali
tenha sido bastante curta. Que Lassailly trabalhava sempre
com um copo de cerveja a seu lado é fato conhecido de todos,
mas que tenha sido enviado a ilha para “se curar da cachaca”
nao nos parece uma afirmacao facil de ser comprovada.

Por (ltimo, Marieta comenta sobre duas “Coletivas de Artis-
tas Pernambucanos” realizadas mais recentemente em No-
ronha; uma em 1986 e a outra, em 1992. Dos pintores parti-
cipantes destas duas exposi¢des, nds nos referimos aqueles
mais conhecidos no mercado de arte do Recife e todos estao
incluidos nesta cole¢ao. Entre outros, estao os pintores Apri-
gio, Gil Vicente, Guita Charifker, Jodo Camara, José Barbosa,
José Carlos Viana, José de Moura, Luiz Jasmin, Maria Carmen,
Roberto Lucio e Tereza Costa Rego.

A partir de agora, vamos nos referir aos pintores que atuaram
na capital pernambucana na segunda metade do século XIX -
quase todos chegaram aos inicios do século XX. Chamamos a
atencao para 12 deles. Claro que nao queremos atribuir a esse
‘nimero doze” a dimensdo sacra e neotestamentaria das Es-
crituras, no que se refere aos doze apéstolos. Trata-se apenas
de uma mera ilustracdo, ja que a coincidéncia numérica, no
que se refere a apostolos e pintores, pareceu-nos interessan-
te e sugestiva, pois este nimero doze, possivelmente, ndo
€ matematicamente exato, nem nos Evangelhos, nem neste
texto. Certamente, entre outros, nossos pintores foram: Ar-
sénio Silva, Eduardo Gadault, Daniel Bérard, Eugene Lassailly,
Telles Junior, Frederico Ramos, Virgilio Lopes Rodrigues, Car-
los Balliester, Odilon Tucuman, Walfrido Mauricéa, Eustorgio
Wanderley e Arabella.

Pintores do Século XIX

Arsénio da Silva [Arsénio Cintra da Silva] (1833-1883). Este
artista viveu certo tempo em Pernambuco, pois seu primeiro
filho é pernambucano. Posteriormente, estudou em Roma e
Paris. Retornando, instalou-se no Rio de Janeiro. A esse artis-
ta devemos a introducdo da pintura a guache no Brasil. Es-
teve presente na Exposicao Nacional realizada na Corte Im-
perial Brasileira, em 1861. Participou com sucesso, até 1879,
de todas as exposicdes da Escola Real de Ciéncias, Artes e
Oficios, depois Escola Nacional de Belas Artes, em efetivo
funcionamento desde 1826. Em pouco tempo, seus quadros
foram muito valorizados, pois se tratava de uma pintura de
carater inovador, e foi a alta qualidade artistica de sua pro-
ducdo que o diferenciou dos demais. Varios autores falam
que seu pioneirismo na pintura teria despertado a inveja de

muitos de seus colegas. Isto o teria levado ao autoisolamento
e gerado conflitos entre ele e seus pares. Este clima de dis-
puta doentia, somado as dificuldades no seu relacionamento
com os demais, trouxeram-lhe problemas, nunca superados.
Lamentamos que a inveja de muitos o tenha feito uma pes-
soa infeliz, mas bem pior foi sua incapacidade de superar tal
desdita. Nos seus Ultimos anos de vida, abandonou tudo que
havia conquistado no Rio e, muito deprimido, instalou-se em
Salvador, onde veio a falecer ainda jovem, aos 50 anos de ida-
de. O MNBA tem no seu acervo um de seus melhores traba-
lhos, de 1860, um OST (41 cm x 61 cm) intitulado “Arredores de
Paris”. Trata-se de um pintor bastante reconhecido na biblio-
grafia brasileira. Entre outros, citamos Roberto Pontual, Tei-
xeira Leite, Constantino Cury, José Campéllo, Carlos Rubens,
Gilberto Freire, Lucilo Varejao, Theodoro Braga e José Claudio
(1984). Na nossa colecdo, temos dele um guache sobre papel
(16 cm x 18 cm), com data de 1880. (Imagem 23).

Eduardo Gadault. Dados a seu respeito indicam que ele era
bem mais velho do que Telles Jr. e morreu muito idoso. O Dig-
rio de Pernambuco de 29/12/1854 se refere a ele com elogios
e indica sua residéncia na Rua Camboa do Carmo, em Recife.
Viveu em Pernambuco toda a segunda metade do século. Cer-
tamente, com Arsénio Silva, que introduziu a pintura a guache
no Brasil, com seus colegas da Escola Real de Ciéncias, Artes e
Oficios do Rio de Janeiro e com Telles Jr, a pintura brasileira e a
pernambucana se dessacralizaram, deixando de lado igrejas e
clausuras de conventos e mosteiros. Mesmo vivendo no Recife,
Gadault se destacou ao participar da Exposicao Nacional, rea-
lizada em 1861, na Corte Imperial Brasileira no RJ. Considerado
um grande pintor, foi também professor do Liceu de Arte e Ofi-
cio e do Ginasio Pernambucano até a sua morte. Segundo Bia-
nor Medeiros e Roberto Pontual, ainda “ativo em Pernambuco
e Rio de Janeiro no fim do século XIX e inicio do século XX". A
Catedral do Rio de Janeiro tem trés quadros seus: “O Osculo de
Judas’, “Jesus e a Samaritana” e "A Morte de S3o Bruno”. Nao é
por acaso que este pintor esta incluido no Diciondrio do Insti-
tuto Histérico e Geogrdfico Brasileiro, (Rio de Janeiro, 1922, p
1614) e também nos escritos de Bianor Medeiros (1951), Paes
Barreto (1930), Carlos Rubens (1941), J. Campelo (1924) e José
Claudio (1982 e 1984).

Daniel Bérard [Francois-Marie Daniel Bérard] (1846-1910) foi
um pintor francés trazido para Pernambuco pelo médico Men-
do Sampaio (pai do ex-governador Cid Sampaio) para enrique-
cer a sua colecdo ja existente. Trazendo pintores do porte de
Bérard e de seu colega Lassailly, ele encomendou pinturas de
seus familiares, seus engenhos e do casario antigo do Recife.
As paredes de sua mansao foram embelezadas com retratos a
6leo de toda a sua familia. A seu lado também pintava Eugene
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Lassailly. Ambos ndo mais retornaram a Franca. O costume da
decorac¢ao domiciliar se generalizou na nobreza pernambuca-
na e isto proporcionou sucesso e realizacao entre os pintores
da época. As fotos da familia Sampaio ficaram para a poste-
ridade. Sua mansao no bairro de Apipucos ainda é procurada
por colecionadores e turistas afinados com as artes plasticas
do passado. Trata-se de um pintor reconhecido, entre outros,
por Roberto Pontual, Teixeira Leite, Theodoro Braga, José Cam-
péllo, Carlos Rubens e José Claudio (1982 e 1984).

Eugéne Lassailly também foi trazido da Franca, com Daniel
Bérard, pelo doutor Mendo Sampaio para a pintura de sua co-
lecao e era um pintor muito procurado para realizar nature-
zas-mortas. Este foi o tipo de pintura que o imortalizou como
artista, pois na paisagem ninguém podia competir com nos-
so famoso Telles Junior. Concluida a pintura para Sampaio,
outro rico comerciante portugués, o Barao Rodrigues Men-
des (1827-1893), convida Lassailly para a decoracdo da sua
casa, onde funciona, desde 1901, a Academia Pernambucana
de Letras, no Bairro das Gracas, Zona Norte do Recife. Nos
anos 1870, este palacete do Barao foi ricamente reformado:
arquitetura neoclassica, azulejo portugués na sua fachada,
piso de mosaico inglés, lustres da Franca e moveis de carva-
lho da Austria. Lassailly fez a decoracao da casa e a pintura a
6leo da sala de jantar, toda de natureza-morta. Este casarao
é a terceira casa literaria mais antiga do Brasil. As reformas
mais recentes fizeram que conhecéssemos melhor o quanto
mudou, no século XIX, o estilo de vida dos bardes do aclcar,
antes muito simples e agora, num luxo desvairado. Lassailly é
reconhecido, entre outros por Roberto Pontual, Teixeira Leite,
Theodoro Braga, José Campéllo, Gilberto Freyre, Ribemboim
e José Claudio (1982 e 1984). Nesta exposicao temos dele um
OSM de 1886 (50 cm x 40 cm), uma de suas famosas nature-
zas-mortas. (Imagem 77).

Telles Junior [Jeronimo José Telles JUnior] (1851-1914) exerceu
diferentes cargos no Estado: foi professor, diretor do Liceu de
Artes e Oficios e até deputado. A ocupacao destes cargos, no
entanto, nao o impediu de ser, a partir dos anos 1870, o pin-
tor mais valorizado de Pernambuco. Logo, em 1891, ele par-
ticipou da Exposicao Internacional de Chicago, nos EUA. Em
1906 e 1908, respectivamente, conquista “Mencao Honrosa”
e “Medalha de Ouro” no Salao Nacional de Belas Artes do Rio
de Janeiro. Suas obras figuraram na Retrospectiva de Pintura
no Brasil, organizada pelo Museu Nacional de Belas Artes, em
1948. Neste museu existe uma paisagem sua, um OST (40 cm
x 50 c¢cm), de 1889. Telles morre em 1914, mas sua memoria
permaneceu através de seus alunos, a exemplo de Odilon Tu-
cuman, Walfrido Mauricéa e Henrique Elliot. Nesta exposicao
temos quatro quadros de Telles, sendo que dois desses foram
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pintados no século XIX; o primeiro é 1869, certamente pin-
tado no Rio, pois tem também a assinatura de seu mestre,
August Muller. O outro, pintado um pouco depois no Recife,
sem data, reproduz uma das grandes cheias que, inclusive,
atingiu a sua residéncia no bairro da Madalena. A cidade do
Recife, localizada entre mangues e o oceano Atlantico, sem-
pre foi atingida por grandes cheias. Numa dessas, talvez a de
1884, tenha sido a pintura desse nosso OST. Os outros dois
sao um OSM de 1903 (33 ¢cm x 24 c¢m), onde ele pinta uma
de suas filhas, e um OSM de uma paisagem conhecida como
“Estrada de Camaragibe”, sem data (38 cm x 33 cm).

Exposicdes postumas de suas obras foram realizadas no Rio
de Janeiro em 1948. J& em Pernambuco, em 1989, fez par-
te da mostra A Cor em Pernambuco, na Ranulpho Galeria de
Arte. Em S3o Paulo, em 1953, na Il Bienal Internacional de Sao
Paulo, no Pavilhao dos Estados; em 1980, A Paisagem Brasi-
leira no Paco das Artes; em 1984, Tradicao Dezenove-Vinte
uma Virada no Século”, na Pinacoteca do Estado; em 1993,
do 3¢ Studio Internacional de Tecnologias e Imagens no Sesc
e na UNESP; e em 2000, de Brasil + 500 Mostra do Redesco-
brimento na Fundacao Bienal. Telles é incluido por Theodoro
Braga como um dos sete pintores brasileiros a quem ele de-
dica seu livro Artistas Pintores no Brasil, de 1942. Em 1952,
toma parte da exposicdao Um Século de Pintura Brasileira
1850-1950, conforme a Enciclopédia Itau Cultural (2017). Vi-
mos acima sua importancia como pintor de temas marinhos
com Balliester e Virgilio Lopes Rodrigues, representada em
150 Anos de Pintura de Marinha na Histéria da Arte Brasilei-
ra (1980). Finalmente, Telles é considerado por seus criticos
como “o melhor intérprete da paisagem nordestina” depois
de Frans Post e foi reconhecido também por Walmir Ayala
(1973), Roberto Pontual (1969), Teixeira Leite (1988), Constan-
tino Cury (2005), José Campéllo (1924), Carlos Rubens (1941),
Gilberto Freire (1925 e 1979), Lucilo Varejao (1942), Carneiro
Ledo (1986), pelo MNBA (1982) e por José Claudio (1982 e
1984). Existe obra de Telles no Museu do Estado de Pernam-
buco e no Instituto Ricardo Brennand, bem como em muitos
outros museus brasileiros. (Imagens 217, 218, 219 e 220).

Frederico Ramos foi considerado um bom pintor; talvez te-
nha morrido préximo a Telles Janior, pois nenhuma obra sua
nos apareceu depois da morte de Telles. Sua pintura traz
as caracteristicas da pintura figurativa francesa do sécu-
lo XIX - inclusive, ele viveu um certo tempo em Paris, onde
chegou a ter atelié com seu colega alagoano Rosalvo Ribei-
ro. Destacamos aqui trés dos seus quadros; o primeiro, de
1906, a figura de uma mulher vestida de roupa considerada
escandalosa na sua época, hoje, com um dos nossos colecio-
nadores de Pernambuco, Gilberto Vasconcelos. O segundo,



sem data, também figurativo, pertence a outro colecionador,
que ndo quer ser identificado; o terceiro, de 1903, nao foge
do sacro: trata-se de um Cristo flagelado, decorando o cor-
redor lateral esquerdo da Igreja do Espirito Santo, no Recife.
Apesar de desconhecido nos dias de hoje, muitos textos da
primeira metade do século XX falam da sua importancia. A
seu respeito, s6 pra citar algumas dessas fontes, lembro os
escritos do Congresso Internacional de Historia da Ameérica,
realizado pelo Instituto Historico e Geografico Brasileiro, no
Rio de Janeiro, em 1922. As obras de Theodoro Braga, (1942),
José Campelo (1924), Paes Barreto (1922) e Argeu Guimaraes
(1930) dedicam espaco a este pintor; por Gltimo, o pernam-
bucano José Claudio fala bastante de Frederico em dois de
seus livros, publicados em 1982 e 1984. Também se referem a
Frederico Ramos os dicionarios de Roberto Pontual e J. R. Tei-
xeira Leite. Ao lado de Frederico, alguns outros, como Telles
Junior e Eduardo Gadault, sao responsaveis pela dessacrali-
zacao da pintura pernambucana.

Virgilio Lopes Rodrigues (1863-1944) nasceu em Pernambu-
co, mas com 20 anos de idade ja se encontrava no Rio de Ja-
neiro, onde comegou a trabalhar num escritério de leildes de
arte. Depois de estudar no Liceu de Artes e Oficios, torna-se
um leiloeiro conhecido e comeca também sua vida de pintor.
Em 1897, realiza sua primeira Exposicao Geral de Belas Artes,
seguida de muitas outras, chegando a obter a Grande Me-
dalha de Prata na Exposicao Geral de 1930. Com Carlos Bal-
liester e Telles Junior, ele se inclui entre os melhores pintores
brasileiros de marinhas, conforme o livro do MNBA 750 Anos
de Pintura de Marinha na Histéria da Arte Brasileira (1982).
Temos duas obras suas: a primeira, um OSM de 1921 (22 cm
x 50 cm); 0 outro, s/d (40 cm x 61 cm), com o titulo “Veleiro”,
muito expressivo de suas famosas marinhas, com as quais se
consagrou na pintura brasileira. (Imagens 244 e 245).

Carlos Balliester [Carlos Balliester d'’Albuquerque Paes] (1874-
1926) foi um pintor de Pernambuco, mas nao pintor em Per-
nambuco. Apesar de nascido neste estado, viveu toda sua vida
de pintor no Rio de Janeiro, onde se torna aluno de Augusto
Petit. Muito ligado a Marinha Brasileira, boa parte de suas
obras encontra-se no Museu Naval e Oceanografico do Rio de
Janeiro. Destaca-se como paisagista e, sobretudo, com suas
obras marinhas. Participou de exposicoes coletivas no Rio de
Janeiro, na ENBA, em 1898; da 23¢ Exposicao Geral de Belas
Artes, com Mencao Honrosa, em 1898; da 52 Exposicao Geral
de Belas Artes, em 1899; e da 26° Exposicao Geral de Belas
Artes, em 1925. Postumamente, fez parte da Exposicao Geral
de Belas Artes, em 2002; da 9¢ Exposicao Geral de Belas Ar-
tes, em 2005; da 12¢ Exposicao Geral de Belas Artes, em 2016;
da 52 Exposicao Geral de Belas Artes, em 2019; e da 32¢ Expo-

sicao Geral de Belas Artes. Outras exposicoes poéstumas das
quais participou foram O Brasil Pintado por Mestres Nacio-
nais e Estrangeiros: Séculos XVIII-XX, em 1987, no MASP, Sao
Paulo;, Marinhas em Grandes Colec¢des Paulistas, no Museu
Naval e Oceanografico, no Rio de Janeiro, em 1998;Brasil 500
Mostra do Redescobrimento. Carta de Pero Vaz de Caminha,
no Museu Historico Nacional, no Rio de Janeiro, em 2000;
Barao do Rio Branco: Sua Obra e Seu Tempo, no Palacio do
Itamaraty, Brasilia, DF, em 2002; e Arte em Movimento, no
Espaco BNDES, Rio de Janeiro, em 2003. Balliester, Telles JU-
nior e Virgilio estao entre os melhores pintores brasileiros de
marinhas, segundo o MNBA (750 Anos de Pintura de Marinha
na Historia da Arte Brasileira, 1982). Temos dele um OST no
compensado, uma natureza-morta de 1911 (24 cm x 18 cm), e
outro OST s/d. (20 cm x 33 cm). No leilao onde este foi com-
prado, tinha o titulo de “Caravana Arabe”, mas nao consta na
obra nada escrito pelo autor, além de sua assinatura abaixo a
direita. (Imagens 53, 54 e 55).

Odilon Tucuman é outro pintor bastante referido por auto-
res da primeira metade do século XX. Era professor do Liceu
de Artes e Oficios do Recife e, numa viagem de Eduardo Ga-
dault, substituiu-o no Ginasio Pernambucano. Foi professor
de varios outros pintores que vieram depois, entre 0s quais
Lauro Villares. Nao sabemos por que se conhece tao pouco
a seu respeito; nao deve ter morrido antes dos anos 1920,
uma vez que foi professor de Villares, nascido em 1908. Ape-
sar de poucos, encontramos depoimentos sobre Tucuman em
um artigo de Bianor Medeiros de 1906; em Theodoro Braga
(1942); José Campéllo (1924) e José Claudio (1982 e 1984).

Walfrido Mauricéa foi aluno de Telles Jinior, mas dados a seu
respeito indicam que ele ja pintava no século XIX. Encontra-
mos quadro seu, com data de 1890, em Carneiro Ledo (1986).
Surpreende-nos uma obra sua pintada em 1948, da colecao
do Doutor Cid Sampaio, reproduzida em Artistas de Pernam-
buco, de José Claudio. Neste caso, terfamos que admitir que
ele pintou por mais de meio século na capital pernambucana.

Eustorgio Wanderley (1882-1962) nasceu no Recife e estudou
no Rio de Janeiro. Ao retornar a cidade natal, foi professor e
ocupou a cadeira 21 da Academia Pernambucana de Letras. De
tanto se deslocar, foi substituido por Otavio de Freitas, mas, com
a morte deste, retorna a sua cadeira na Academia. Mais tarde,
volta definitivamente para o Rio de Janeiro, mas com atividades
muito diversificadas, mais dedicado ao jornalismo e ao teatro.
Com tamanha atividade, nao consideramos que tenha sido bri-
lhante na pintura. Temos um quadro seu, de 1948, um 0OSC (28
cm x 22 cm). No verso, escreveu: “O velho poeta-filésofo”. Porto
Alegre, X, 1948, Estudo, Eustorgio Wanderley. (Imagem 78).
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Arabella. Sem outras informacoes, sabe-se apenas que era pin-
tora em fins do século XIX e muito ligada a Telles Janior. Na pri-
meira década do século XX, estudou em Paris, aproximando-se
de artistas ligados ao cinema e aos cabarés parisienses, onde
conheceu a atriz, escritora, jornalista e feminista Jeane Roques,
conhecida como Musidora (1889-1957). Neste ambiente de vida
noturna, sua aproximacao e admiragao por esta atriz, em quem
se inspirou para pintar o quadro hoje na nossa colecao, uma
pintura de excelente qualidade, seria explicada. E estranho que
nossas fontes bibliograficas ndo fagcam nenhuma referéncia a
pintora Arabella. E possivel que ela tenha morrido muito proxi-
mo de Telles Junior e isto teria impedido sua afirmagdo na pin-
tura pernambucana, mas isto € uma suposicao; fato mesmo é o
machismo brasileiro, e maior em Pernambuco, nao permitindo
facilmente a inclusao de mulheres nos eventos historicamente
importantes. Por exemplo, Fédora, de familia abastada e irma
de Vicente do Rego Monteiro, é a primeira mulher que aparece
na histéria da pintura pernambucana. Este machismo permane-
ceu até recentemente. Cem anos depois de Arabella, permanece
esta exclusao e é isto que explica o curto espaco de nossa biblio-
grafia e da midia atribuido a pintoras do porte de Luiza Maciel,
Tereza Costa Rego e Guita Charifker. Temos de Arabella um OST
de 1915 (34 cm x 24 cm). (Imagem 18).

As Duas Primeiras Décadas do Século XX

Quanto as duas primeiras décadas do século XX, ndao se
constata nenhuma novidade no que se refere a pintura. Ve-
mo-la como uma continuidade da pintura do todo o século
XIX, apesar da instabilidade politica do periodo, conhecido
historicamente como Republica Velha. Nesta época, nasce-
ram pintores importantes na historia da arte pernambucana,
como Vicente do Rego Monteiro (1899), Joaquim, seu irmao,
em 1901, Percy Lau em 1903, Elezier Xavier e Cicero Dias em
1907, Lauro Villares em 1908 e Lula Cardoso Ayres em 1910.
Também foi quando comecaram a morrer os bons pintores de
seculo anterior. Em 1908, suicida-se na Franca, muito jovem
ainda, o pintor Emilio Cardoso Ayres. Em 1910, morre Daniel
Bérard, o grande retratista dos nobres das trés (ltimas dé-
cadas do século XIX. Também morre Rosalvo Fonseca, um
alagoano muito préximo de nossos pintores pernambucanos.
Em 1914, morre Telles Junior. Um pouco antes ou logo depois
de Telles, devem ter morrido Gadault, Lassailly, Frederico
Ramos, Odilon Tucuman e Arabella, porque a partir dai ndo
encontramos mais nenhuma obra desses pintores. Seguem-
-se pintores nascidos no século anterior, mas atuantes nas
primeiras décadas deste século.

Henrique Elliot (1888-1937) foi aluno de Telles Junior. Filho de
francés com uma brasileira, viveu ativamente o periodo con-
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turbado que precedeu a Revolucao de 1930 - mais conturba-
do ainda em Pernambuco, porque foi onde assassinaram Joao
Pessoa, vice de Getulio Vargas, apoiado pela Alianca Liberal.
Apesar de boémio, Elliot se envolveu bastante nos conflitos
que terminaram com a ditadura Vargas. Como artista, conti-
nuou resistindo inclusive aos fundadores da Escola de Belas
Artes, inaugurada em 1932. Foi um dos lideres do Grupo dos
Independentes. Ja proximo de sua morte, ainda participou
do Segundo Salao dos Independentes, realizado em 1936, no
Teatro Santa Isabel, em Recife. Temos quadros seus de 1912,
1920, 1926 e 1930 reproduzidos em Zé Claudio, Artistas de
Pernambuco, p. 407-408. Também ha um quadro seu na Fa-
culdade de Direito do Recife, um OST de 1924 (90 cm x 60
cm). Referem-se a este pintor VVAA: Universidade Federal de
Pernambuco, (2017); Roberto Pontual, Theodoro Braga, Car-
los Rubens, Varejao, José Claudio, Rodrigues e Ribemboim.

Heinrich Moser [Heinrich August Johann Moser] (1886-1947)
foi um artista alemao radicado em Pernambuco desde 1910,
muito conhecido por seus vitrais no Nordeste brasileiro. Na
capital pernambucana, destacam-se os vitrais do Tribunal de
Justica, do Clube Internacional do Recife, da Matriz das Gra-
cas, da Matriz da Boa Vista e da Matriz da Piedade no bairro
de Santo Amaro. Este pintor também se destacou na pintura
de tetos de igrejas e de muitos dos seus altares. Tanto € as-
sim que poderiamos considera-lo mais um pintor sacro, ainda
que, com frequéncia, tenha feito muitos dos vitrais residen-
ciais da cidade do Recife - na época, esse era o costume. Em
1932, o muito tempo dedicado a pintura, sobretudo de vitrais,
nao o impediu de também exercer o0 magisterio na Escola de
Belas Artes do Recife.

Virgilio Mauricio (1892-1937). Nascido numa familia rica em
Alagoas, viveu certo tempo em Recife, depois no Rio de Ja-
neiro e em Paris e, por Ultimo, em Belo Horizonte, onde veio
a falecer. Muito questionado enquanto pintor, adquiriu certo
nome como critico de arte, inclusive na Franca. Em 1913, rea-
lizou uma Exposi¢ao no Salon des Artistes Francais, no Grand
Palais de Paris, com elogios de Francois Flameng e Camille
Mauclair na imprensa local. Muitos de seus colegas e criticos
o0 acusavam de plagio - inclusive, em 1926, Oswaldo de An-
drade faz sérias restricdes a seu respeito. Teixeira Leite afir-
ma que sua qualidade de pintor foi desafiada e contestada no
Rio de Janeiro, mas, como critico de arte, teve mais sucesso
do que seu conterraneo Carlos Rubens. Em 1935, quando Al-
fredo Volpi ainda era um iniciante, Virgilio o elogiou em um
artigo do jornal O Imparcial. Apesar de todas as criticas e
restricdes, ha escritores que o enaltecem. Conhecemos duas
obras suas: uma na Pinacoteca do Estado de Sao Paulo e a
outra, no Museu do Estado de Pernambuco.



Emilio Cardoso Ayres (1890-1916) foi chargista, desenhista e
pintor, de familia abastada da zona canavieira de Pernambu-
co, e era primo de Lula Cardoso Ayres. Foi aluno de Telles Ju-
nior no Recife e de Bernardelli no Rio de Janeiro. Passou dois
anos na Franca e voltou ao Rio em 1910, onde fez exposicoes
com sucesso. Em 1912, retornou a Paris, onde publicou seu
album. Mal comecou sua extraordinaria carreira, pde fim a ela
e a propria vida. Suicida-se na cidade de Marseille, onde viveu
seus Ultimos anos. Temos dele uma natureza-morta, OSM (60
cm x 40 cm), de 1908, comprada de uma sobrinha-neta do
pintor, filha de Jacqueline Cardoso Ayres Ramiro Costa, que
por sua vez era filha de Oswaldo Cardoso Ayres, irmao mais
novo do artista. (Imagem 76).

I11. SECULO XX: DECADAS DE 20 E 30 ATE FINS DA DITADURA
VARGAS

Contexto, Eventos e Pintores do Periodo

Na deécada de 1920, iniciam-se uma nova historia e um novo
contexto. Surge uma geracdo de artistas cuja trajetoria é dis-
tinta daquela que fora vivida nas duas décadas anteriores,
pintores que vao testemunhar o surgimento da Arte Moderna
brasileira e nele se engajarem com muita garra. Trata-se de
uma década tumultuada do ponto de vista politico, mas ri-
quissima no que se refere a cultura nacional e pernambucana.
Em Sao Paulo, tivemos a Semana de Arte Moderna de 1922
e, em Pernambuco, a década foi dificil, mas promissora. Um
livro do pernambucano Neroaldo Azevedo, Os Anos 20 em
Pernambuco, nos da uma visao clara de sua efervescéncia. Os
pintores aos quais nos referimos agora formaram o que po-
deriamos chamar o “Colégio Cardinalicio” da pintura pernam-
bucana. Eles sao considerados os melhores do Estado dos
anos 20 até os anos 80, quando morreram os Ultimos deles.

A esses bons pintores dos anos 20 devemos a fundacao da
Escola de Belas Artes do Recife em 1932, posteriormente
integrada a UFPE. Sao eles Alvaro Amorim, Fédora do Rego
Monteiro, Mario Nunes, Balthazar da Camara, Murillo La
Greca, o italiano Mario Tulio e o escultor Bibiano Silva, pri-
meiro diretor dessa instituicao. A seguir, no final da década,
surgiram pintores mais jovens, como Elezier Xavier, um dos
maiores aquarelistas de Pernambuco, e Augusto Rodrigues,
grande desenhista e, mais tarde, fundador da Escolinha de
Arte do Brasil, no Rio de Janeiro. Surgem, ainda, Percy Lau,
Lula Cardoso Ayres e Hélio Feijo.

Alvaro Amorim (1888-1962) de inicio, professor de varios co-
légios em Recife. Foi muito ativo nos movimentos pictoricos
que se iniciam nos anos 20, ao lado de Fédora do Rego Mon-

teiro, Mario Nunes, Baltazar, Mario Tulio e Murillo La Greca.
Trata-se do primeiro restaurador de pintura conhecido em
Pernambuco. Por conta disso, na década de 40, foi chama-
do pelo pai de Francisco Brennand para restaurar algumas
obras de sua colecao. Brennand era um adolescente e, nesta
ocasiao, recebeu as primeiras aulas de pintura deste grande
mestre. Varias vezes em suas entrevistas, fez referéncias a
Alvaro como pintor e como seu primeiro professor de arte.
Voltando a Escola de Belas Artes: na sua criacao, os fundado-
res tinham como objetivo proporcionar a juventude da época
ambiente apropriado para o estudo das belas artes e esta
escola passou a oferecer os cursos de Arquitetura, Pintura e
Escultura. Referindo-se a Alvaro, Lucilo Varejao, em 1942, diz:
“sua tendéncia era fixar ruinas, como a do Forte de Buraco (...)
e do Solar do Megaipe” -obras que se encontram na Pinaco-
teca do Estado de Pernambuco. Esta frase de Varejao influen-
ciou na nossa posterior aquisicao, pois temos de Alvaro um
OST (45 cm x 58 cm), s/d. No verso, o pintor escreveu: “Ruinas
do Antigo Convento de Candeias”. Trata-se de uma das ruinas
preferidas de nossos antigos pintores. (Imagem 15).

Fédora do Rego Monteiro (1889-1975) era a irma mais velha
de Vicente do Rego Monteiro. Muito jovem ainda, estudou no
Rio de Janeiro e, depois, em Paris, onde morou com sua fa-
milia. Em 1913, participou do 29¢ Salon des Indépendants, na
capital francesa. Retornando ao Brasil, desenvolveu sua pin-
tura de modo brilhante, primeiro no Rio de Janeiro. Nos anos
20, ja se encontrava no Recife engajada no grupo de pintores
que inauguram a Escola de Belas Artes. Foi a primeira pintora
mulher de Pernambuco a aparecer em livros e periddicos da
sua época. Muitos de nossos criticos censuram uma exclusao
identificada na nossa bibliografia, que s6 evidencia o machis-
mo caracteristico de nossos escritores. Esta pintora se faz
presente em Laudelino Freire (1916), Campelo (1924), Carneiro
Ledo (1986), Carlos Rubens (1941), Carlos Cavalcanti (1973),
Roberto Pontual (1969), Theodoro Braga (1942), Teixeira Leite
(1988), Ribemboim (2014) e José Claudio (1978, 1982 e 1984).
Existe uma obra sua no Museu do Estado do Pernambuco e
do Instituto Ricardo Brennand. De Fédora, temos uma paisa-
gem de 1926, OSC (34 cm x 46 cm), um autorretrato, OSM (35
cm x 26 cm), uma natureza-morta, OST (60 cm x 50 cm), re-
tratada no catalogo da exposicao da Ranulpho Galeria de Arte
em maio de 2012; um OST s/d (52 cm x 72 cm), retratando um
casario; outro OST s/d (34 cm x 43 c¢m), retratando uma praia
onde uma mulher chora a morte do marido, e mais um OST
s/d (45 cm x 78 cm). No verso deste, a autora escreveu: “Rui-
nas do Antigo Convento de Candeias”. Vimos anteriormente
que este recanto pitoresco a beira-mar ja havia sido pintado
por Alvaro Amorim, seu colega da Escola de Belas Artes. (Ima-
gens 79, 80, 81, 82, 83 e 84).
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Mario Nunes (1889-1982) se trata, podemos dizer, do pri-
meiro e maior pintor pernambucano depois de Telles Janior,
reconhecido por quase todos os criticos e escritores da sua
época. Foi o pioneiro na expressao de certas caracteristicas
da pintura impressionista francesa. Apesar de uma vida in-
teira radicada no Recife, foi noticia em jornais das principais
cidades brasileiras, como Porto Alegre, Sao Paulo e Rio de Ja-
neiro. Muito jovem, segundo o Itad Cultural, inicia seus estu-
dos de pintura com o pintor académico Frederico Ramos. Sua
importancia nao é so6 pictorica, considerando que sua obra
também representa o registro de centenas de monumentos
histéricos e de recantos de interesse turistico da cidade do
Recife e de seus arredores. Existe um quadro seu no Museu
do Estado de Pernambuco e no Instituto Ricardo Brennand.
Temos de Mario Nunes um OST de 1928 (69 cm x 56 c¢m),
“Estrada de Camaragibe”, retratando um recanto rural das
redondezas do Recife, varias vezes pintado pelo autor e por
Telles Junior. Este quadro esta catalogado na Exposicao Na-
tal com Arte, realizada em novembro e dezembro de 2011. O
segundo quadro é um OSM s/d (47 cm x 70 cm). No verso, 0
pintor escreveu: “Uma praia de Itamaraca PE"; ja o terceiro é
um OSE s/d (33 cm x 45 c¢m) Mostrando uma de suas mari-
nhas pernambucanas, com barcos e pescadores -estes, um
detalhe rarissimo, pois nao é facil identificar seres humanos
na sua pintura, o que torna este registro inédito. Além de
marinhas, Mario deu muita preferéncia aos casarios e igrejas
do passado colonial. Temos mais dois quadros pintados em
Olinda: Mosteiro de SGo Bento, OSC s/d (32 cm x 46 cm), e
um OST s/d (16 cm x 23 cm). No verso, foi escrito pelo pintor:
‘Rua de Amparo, Olinda”. Trata-se da casa de numero 28, a
mais antiga da rua do Amparo, talvez do século XVII, em que
se destaca o famoso balcao mourisco. Sé duas casas em Per-
nambuco ainda conservam este balcao; a segunda é no Patio
de Sao Pedro. (Imagens 152, 153, 154, 155 e 156).

Baltazar da Camara (1890-1982). Muito respeitado como pro-
fessor e pintor, foi 0 mais académico dos docentes da Escola
de Belas Artes. Desde a década de 20, participou de expo-
sicoes no MNBA do Rio de Janeiro, recebendo as Medalhas
de Honra ao Mérito, de Bronze e de Prata. Recebeu Meda-
lha de Ouro da Associacao de Belas Artes do Rio de Janeiro.
Para celebrar os 90 anos de Baltazar, o Governo do Estado
de Pernambuco realizou uma retrospectiva sua no Palacio
do Campo das Princesas. Foi muito referido pelos criticos de
artes do periodo, como Marcilio Reinaux, Acquarone, Braga,
Carlos Cavalcanti e Julio Louzada. Temos deste pintor um OST
de 1931 (45 cm x 34 cm), o retrato de um idoso. A pintura
de retratos é onde ele mais se destacou, tanto que o Pala-
cio do Campo das Princesas o tem como 0 maior nome na
Galeria dos Governadores. Outro OST, de 1945 (32 cm x 40
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cm), mostra uma paisagem rural das redondezas do Recife;
anteriormente, pertenceu a colecao de Nelson Lima, avd do
pintor Fernando Lucio. Além disso, temos outra paisagem, em
OST, de 1950 (70 cm x 1,0 m). Por dltimo, duas telas de 1961: a
primeira, um OST (30 cm x 40 ¢cm), em que 0 autor escreveu
no verso, acima a esquerda “Baltazar da Camara” e a direita,
“‘Assemblleia Legislativa, Recife”; ja a segunda, outro OST (32
cm x 40 cm), trata-se de uma de suas famosas feiras, pois o
retrato e a suas feiras sao os temas mais procurados pelos
colecionadores pernambucanos. (Imagens 34, 35,36, 37 e 38).

Murillo La Greca [Vicente Murillo La Greca] (1899-1985). De
familia italiana, nasceu em Palmares, Pernambuco. Conside-
ramo-lo um pintor cuja importancia esta evidenciada em ins-
tituicdes que tém obras suas, como o Teatro Santa Isabel, o
Liceu de Artes e Oficios e a Basilica da Penha, no Recife, bem
como o Palacio Sao Joaquim, no Rio de Janeiro. Na década de
XX, foi estudar no Rio de Janeiro, no atelier dos irmaos Berna-
delli. Entre 1919 e 1925, residiu em Roma, onde se matriculou
em trés escolas de arte. Retornou ao Recife em 1926 e se jun-
tou ao grupo de Fédora, Mario Nunes e Baltazar. Conquistou
o reconhecimento de seus conterraneos, foi premiado em di-
versos saldes nacionais e recebeu Medalha de Prata no Salao
Oficial de Belas Artes do Rio de Janeiro, em 1927, com o qua-
dro “Os dltimos fanaticos de Canudos”. Durante sua segunda
estada no Rio de Janeiro, La Greca conheceu o pintor Candido
Portinari e se tornaram amigos. Em 1936, casado com uma
ex-aluna também de origem italiana, transfere-se para Roma,
onde se dedicou ao estudo dos afrescos. Retornou ao Recife
antes do comeco da Segunda Guerra Mundial e permaneceu
integrado ao corpo docente da Escola de Belas Artes. Existe
obras suas no Museu do Estado de Pernambuco e no Instituto
Ricardo Brennand. Depois de sua morte, a Prefeitura do Reci-
fe criou 0 Museu Murilo La Greca. Temos deste pintor OSM de
1938, uma natureza-morta (38 cm x 54 cm), e uma paisagem
s/d, um OST, (55 cm x 75 cm). (Imagens 171 e 172).

Mario Tulio (1894-1962) foi um italiano nascido em Veneza,
mas radicado no Brasil. Viveu certo tempo no Recife, onde
ensinou na Escola de Belas Artes. Foi, durante longos anos,
cendgrafo das temporadas liricas do Teatro Municipal do
Rio de Janeiro. Participou do Salao da Primavera, no Rio, em
1923. No ano de 1930, publicou em O Globo alguns portrait-
-charges, considerados de excepcional qualidade. A partir de
1926, participou de varias coletivas, entre as quais do Saldo
do Outono, no Rio de Janeiro. Em 1943 e 1947 esteve presente
no Salao Fluminense de Belas Artes, em Niterdi, onde rece-
beu primeiro prémio Alberto de Oliveira e Medalha de Prata.
Em 1944, 1945, 1948 e 1954, expde no Salao Paulista de Belas
Artes, em que recebeu Prémio da Prefeitura de Sao Paulo;



em 1954 e 1956, esteve nos Saloes de Belas Artes do Rio de
Janeiro. Temos um quadro seu, uma natureza-morta em OST
de 1945 (38 cm x 46 cm). (Imagem 157).

Chamamos a atencao para dois pintores muito presentes no
mercado de arte local, mas ausentes na bibliografia da época.
Sao artistas que viveram mais simplesmente, afastados de
marchands e de suas galerias de arte, mas com um elevado
nivel de aceitacao no mercado. Geralmente, eles vendiam sua
produgao nas suas casas, pois eram bastante procurados. De-
pois, vamos nos referir a dois dos mais importantes pintores,
de Pernambuco. Vamos aos dois primeiros:

Lauro Villares [Lauro de Vasconcelos Villares] (1908-1987)
foi pintor, desenhista, caricaturista e escultor. Estudou com
Odilon Tucuman e com Telles Junior. Em 1922, estudou tam-
bém no Rio de Janeiro com Antonio Parreiras. Conviveu com
Nestor Silva, mas ambos nao se entendiam. Na década de
30, desafiado por este, fez 20 telas de excelente qualidade,
onde retratava cenas de nosso folclore, igrejas e casarios e
com elas realizou sua primeira grande exposicao na Galeria
do Teatro do Parque, no Recife. Ao todo, realizou mais de 20
exposicdes em Alagoas, Para e Pernambuco. Fez ilustracoes
para todos os jornais da cidade e trabalhou também em vi-
trais com Henry Moser. Na escultura, preferia trabalhar com
0 barro e madeira (cedro); temos uma dessas esculturas na
madeira da olaria. Nos anos 70, realizou 49 aquarelas a pedi-
do do Exército Brasileiro. Em 1979, a pedido da UFPE, realizou
um album em bico-de-pena, retratando recantos e casarios
historicos das cidades de Olinda, Recife, Igarassu, Cabo de
Santo Agostinho e Itamaraca. Viveu bastante e foram mui-
tas as suas mostras individuais e coletivas. Em homenagem a
este pintor, o Recife tem o Colégio Lauro Villares. Temos dele
uma paisagem rural das proximidades do Recife, um OST s/d.
(40 cm x 50 c¢m), e também um OSP de 1942 (25 cm x 35 cm).
Nesta obra, destacam-se a Igreja da Torre e, ao lado, seu an-
tigo casario, hoje desaparecido; em frente a igreja, podemos
ver o bueiro que restou da antiga olaria. Nesta pintura, te-
mos o registro de um dos recantos histéricos do século XVII,
o0 engenho de agUcar que existiu ali e que deu nome ao atual
bairro da Torre. (Imagens 242 e 243).

Em seguida, nos referimos a Rubens Sacramento. Viveu sem-
pre na cidade de Olinda, tao simples como Bajado, mas muito
presente no mercado de arte local, da década de 60 aos anos
90, quando veio a falecer. Ainda hoje ele e Villares sao procura-
dos por colecionadores; citariamos o grande escritor pernam-
bucano Leonardo Dantas, que tem telas desses dois artistas na
sua sala de estar. A vida humilde de Sacramento nao foi obsta-
culo a determinadas demandas. Varios pintores afirmados no

atual mercado de arte nos dias de hoje o procuraram e dele
receberam as primeiras licdes de pintura, a exemplo de Apri-
gio, quando muito jovem e ainda vivendo em Olinda. Temos de
Sacramento uma paisagem noturna de uma das praias do Re-
cife, um OST s/d (57 cm x 67 cm). (Imagem 207).

Vicente do Rego Monteiro (1899-1970). Contrastando com a
simplicidade de Villares e de Sacramento, agora nos referi-
mos a estrela que foi Vicente do Rego Monteiro. Sem dlvida,
ele e Cicero Dias sao reconhecidos, de forma unanime, como
0s maiores nomes da pintura pernambucana. A grandeza
desses dois pintores dispensa maiores acréscimos. Muito
cedo, Vicente, seus irmaos Fédora e Joaquim foram viver
em Paris, onde, em 1913, Vicente participou do 29¢ Salon des
Indépendants, da capital francesa. Esta informagao nos sur-
preende porque ele ainda era um adolescente, mas a fonte
utilizada, Denise Mattar - a quem seguimos de perto em seu
excelente livro de 2017 - é uma escritora respeitavel e seu
texto nos parece dos melhores na bibliografia vicentina dos
Gltimos cinco anos. Antes do inicio da Primeira Guerra Mun-
dial, toda a familia retorna ao Brasil. Em 1920, ele expde va-
rias de suas obras em Sao Paulo, deixando uma imagem mui-
to positiva na imprensa, com elogios a seu “nacionalismo” e
algumas ressalvas a seu “futurismo”. Nesta cidade, fica amigo
dos modernistas Anita Malfatti, Victor Brecheret e Di Caval-
canti. Logo, essa exposicao é levada ao Rio de Janeiro e a Re-
cife, mas, em todas, a venda foi muito fraca. Em 1921, volta a
expor suas obras, quase inteiramente centradas na tematica
indigena, outra vez sem as vendas esperadas, mas com elo-
gios de criticos, a exemplo de Walter Zanini. Entao, Vicente
retorna a Franca, deixando com Ronald de Carvalho, grande
colecionador, oito de suas obras, que figuraram na Semana
de Arte Moderna de Sao Paulo em 1922. Sua pintura se de-
senvolve a partir de influéncias quase inconciliaveis, como o
Impressionismo, o Art Nouveau, o Expressionismo e o Cubis-
mo. Vicente fica toda a década de 20 em Paris, inicialmente
pobre, dancando tango para se manter, mas logo com muito
éxito, pessoalmente e como pintor. Ele tem grande habilidade
para conectar, com sucesso, diferentes estilos de pintura, e 0
fez emrelacdo a Art Déco com suas raizes brasileiras e a arte
marajoara. Sabemos o quanto participou de mostras indivi-
duais e coletivas no Brasil e no exterior.

Em 1930, j3 se instalara a crise econdmica que se inicia com
a quebra da Bolsa de Nova York em 1929, o que afeta sensi-
velmente a vida artistica parisiense. Pensando em ganhar di-
nheiro, Vicente decidiu realizar a Exposicao da Escola de Paris
no Brasil. Traz 90 quadros de diferentes pintores como Picas-
so, Léger, Braque, Gris, Severini, Survage e varios outros. Foi
quando pintou, no Recife, a natureza-morta que hoje se en-
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contra nesta exposicao. A exposicao da Escola de Paris foi rea-
lizada no Recife, Rio de Janeiro e Sao Paulo, mas o resultado
foi decepcionante pra Vicente, pois conseguiu algumas vendas
s6 em Sao Paulo. Seu insucesso ndo foi apenas financeiro, pois
0 pioneirismo da exposicao nao foi sequer reconhecido pela
imprensa e por seus criticos. Decepcionado e sem dinheiro,
Vicente volta a Paris e praticamente se afasta da pintura por
mais de duas decadas. Em 1933, retornou ao Brasil e, inicial-
mente, passou a viver no interior de Pernambuco, metido em
“negbcios” de pouca importancia. Em pouco tempo, negando
seu passado parisiense de liberal e avancado, Vicente se aliou
a0 grupo conservador que apoiava a Ditadura Vargas, ocupan-
do cargos de certo status, como o de diretor da Imprensa Ofi-
cial do Estado. Ele incorpora nos seus afazeres posicionamen-
tos expressivos da trilogia fascista “Religido, Patria e Familia”.
Desta forma, distanciou-se bastante de seus anteriores com-
panheiros, comprometidos com uma sociedade mais aberta e
liberal, a exemplo de Lula Cardoso Ayres, Hélio Feijo e outros.
Talvez o fato de Carlos Rubens (1942) sequer citar o nome de
Vicente possa ser interpretado como rejeicao.

Terminada a Ditadura Vargas, Vicente retorna a Paris, mas
permanece afastado das artes plasticas; sua prioridade é a
poesia. Dez anos depois, em 1957, retorna definitivamente ao
Brasil e volta intensamente a pratica da pintura. Leciona na
Escola de Belas Artes do Recife e, depois, na Universidade de
Brasilia. Na capital federal, ndo tem o sucesso que esperava,
diante do confronto de entao entre estudantes e o poder au-
toritario que se instalara a partir de 1964. Em 1966, realiza
uma exibicao individual no Masp, em Sao Paulo, a convite de
Pietro Maria Bardi. Nesta Ultima década, Vicente dispara ain-
da mais na producao de sua pintura, com obras de qualida-
de e originais, mas também reproduzindo, muitas vezes, sua
pintura de anos anteriores. Com isto, a critica é contraditoria
a seu respeito - elogios e restri¢des se confrontam. Com a
aproximacao entre o artista e o marchand Carlos Ranulpho,
a venda de sua producao se intensifica e ele experimenta o
sucesso nunca antes conquistado. O MNBA tem um OSE seu,
de 1969, com o titulo “As Religiosas”. Em 1969, realiza mos-
tra individual no Rio de Janeiro com apresentacao de Walmir
Ayala. Em 1971, ap0s seu falecimento e com a coordenacao
de Walter Zanini, realiza-se uma retrospectiva sua no Museu
de Arte Contemporanea da USP/SP. Vicente e Cicero sao dois
pintores nao apenas pernambucanos; mais do que nacionais,
foram importantes no mercado internacional de arte, sobre-
tudo, na Franca. Museus de diferentes paises tém obras de-
les. As referéncias a esses dois pintores atingiram o maximo,
mesmo com a restricao de alguns criticos a Vicente.

Na nossa colecao, temos 19 quadros de Vicente. Nos anos 40,
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exatamente em 1942, o pintor retoma um pouco a pintura
com alguns temas nordestinos. Reproduz seus desenhos de
décadas anteriores, dos anos 20 e 30, a exemplo das obras
“0 Aguardenteiro” e “O Cambiteiro”. Nesta exposicao, temos
“0 Cambiteiro”, de 1936, (50 cm x 64 cm), uma caneta Piloto
no papel. Este estudo, posteriormente, foi reproduzido em
OST (54 cm x 71 cm), hoje no Acervo da Fundacdo Joaquim
Nabuco. Seguimos a numeracao atribuida a cada quadro de
Vicente em Klintowitz (2012). Observamos, no entanto, que
nao estamos de acordo com a atribuicao desses quadros a te-
matica ali colocada: o quadro niimero 15, por exemplo, repre-
senta a aparicao de Nossa Senhora aos pastores de Fatima
(Portugal); isto nada tem de biblico, trata-se uma tematica
que resulta da piedade popular portuguesa do inicio do sécu-
lo. Neste autor e em Paulo Brusky et al (2004), constatamos
informacdes desencontradas a respeito do quadro denomi-
nado “O Cambiteiro”. Ambos se contradizem a este respeito
quando afirmam se tratar de um estudo dos anos 60. Estudo
verdadeiro é 0 nosso, de 1936. Quanto as informagdes desen-
contradas, ambos dao titulos diferentes a mesma obra (ver
Klintowitz, nimeros 157 e 169 e Brusky, p. 28). Temos um se-
gundo estudo, da década de 20, reproduzido em OST (50 cm
x 60 cm), em Klintowitz (2012), niUmero 64; um terceiro, dos
anos 40, (37 cm x 24 cm), reproduzido em Klintowitz; o quar-
to, uma AST (82 cm x 60 cm), “Mulher sentada”, comprado de
Vicente pelo artista plastico paulista Arnaldo Secchi Barbosa,
que o passou para seu irmao Nelson Secchi Barbosa, entao
socio proprietario, com José Paulo de Almeida, da “Galeria
Connection. Esta tela nos sugere se tratar da “Pensadora” de
Vicente; o quinto, um OST, (70 cm x 1,20 m), talvez represente
o0 encontro de Moisés no rio pela filha do fara6. Em Klinto-
witz, trata-se do nimero 6; 0 sexto, uma ASE (66 cm x 54 ¢cm),
é um dos quadros de sua “Experimentacao Abstrata” nUme-
ro 165; varios desses abstratos se encontram no Acervo do
Banco Central, antes no Rio de Janeiro e hoje em Brasilia; o
sétimo, uma AST (1,22 m x 90 cm), nimero 130, representa o
Frei Caneca a caminho do martirio. Sabemos que este quadro
nao seria admitido se se tratasse de uma composicao da épo-
ca imperial, pois seria interpretado como uma critica a cruel-
dade do soberano portugués nas revolugdes pernambucanas
de 1817 e 1824; o oitavo, uma AST (69 cm x 67 cm), nimero
40, é expressivo de sua fase “Uma festa no Olimpo”; o nono
é uma AST (1,20 cm x 1,30 cm), nimero 58, também da fase
“Uma festa no Olimpo”. J& o décimo, uma AST, (65 cm x 68
cm), nimero 37, retrata uma luta de boxe; o décimo primeiro,
AST, (65x66), n? 133; o décimo segundo, uma AST (79 cm x 47
cm) com o titulo “A Ceramista”, é catalogado na exposicao da
Ranulpho Galeria de Arte em 1994. O décimo terceiro é uma
AST (80 cm x 65 cm); o décimo quarto, uma AST (55 cm x 62
cm); ja o décimo quinto é um antigo estudo em papel, repro-



duzido em OST (50 cm x 60 cm), nimero 64 em Klintowitz
(2012); 0 décimo sexto, um estudo dos anos 40, OSM (21 cm x
17 cm), é reproduzido em Klintowitz (2012) com o nimero 147
e o titulo “Violon d’Ingres” (67 cm x 61 cm). Em Carneiro Leao
(1986, p. 397) e em Mattar (2017, p. 95), este quadro também
esta reproduzido, mas nenhum desses textos faz referéncia a
estudo seu de décadas anteriores. O décimo sétimo € um OST
(22 cm x 30 c¢m), “Les Jardins de Giverny”, dos anos 40, con-
forme Ribemboim, p. 65; ja o décimo oitavo, um OSC colado
na madeira (27 cm x 30 cm), é da exposicao Fim de Ano com
Arte, de 2014, na Ranulpho Galeria de Arte; por fim, o décimo
nono, conforme certificado de Walter Zanini, € um OSM de
1924 (26 cm x 16 cm). (Imagens 222, 223, 224, 225, 226, 227,
228, 229, 230, 231, 232, 233, 234, 235, 236, 237, 238 e 239).

Joaquim do Rego Monteiro (1903-1934) seria muito importan-
te na pintura se nao tivesse morrido de maneira tao precoce,
com apenas 31 anos. Muito jovem, estudou em Paris e seus
Gltimos anos foram vividos entre Paris e Nice. Segundo Ros-
setti Batista (2012), sua pintura inicial centrou-se sobretudo na
paisagem urbana, compondo “uma paisagem de maneira mais
ingénua, livre e, de inicio, com um colorido luminoso e nuanga-
do” (p. 459). Numa de suas vindas ao Brasil, em 1924, Joaquim
realizou quatro mostras individuais: em Recife, Joao Pessoa,
Rio de Janeiro e Sao Paulo. Apesar de ter apenas 23 anos, sua
exposicao em Sao Paulo teve um éxito maior, ndo so no que se
refere a vendas, mas também aos artigos surgidos nos jornais
da época e ao impacto criado com essa difusao. No Recife, sua
exposicao realizou-se no Gabinete Portugués de Leitura. Entre
0S que escreveram nos jornais da época, José Julio Rodrigues
assinou um artigo, “Exposicao Joaquim Rego Monteiro”, no
Diario de Pernambuco de 27/02/24. Gilberto Freyre, 0 maior
dos nomes entre 0s que se ocuparam desse evento, escreve o
artigo “44” no Didrio de Pernambuco de 21/02/24.

O texto de Freyre foi reproduzido pela imprensa de outros
estados. Na Paraiba, pelo jornal A Unigo de 06/03/24; em
Sao Paulo, pela revista A Cigarra de 15/06/24, com o titulo
“Um estilizador na pintura brasileira”. Na capital paulista, jor-
nais noticiaram o evento em 06/06/24, a exemplo do Correio
Paulistano e do Jornal do Commercio. As paisagens urbanas
de Utrillo, Foujita e Jacques Mauny, muito apreciadas na cida-
de de Paris, devem ter contribuido na opg¢ao que Joaquim fez
pela pintura de suas primeiras paisagens - tematica quase
nunca assumida por Vicente. A grande aceitacao desta sua
pintura certamente nos influenciou na compra dos cinco qua-
dros que apresentamos a seguir. O primeiro, OSM de 1924,
uma marinha da cidade de Nice (32 cm x 46 ¢cm); 0 segundo,
um OST s/d (46 cm x 61 cm), uma paisagem dos arredores
de Paris; o terceiro, de 1930, é uma aquarela no Eucatex; o

quarto, uma paisagem, OSM (33 cm x 47 cm), retratando um
dos recantos antigos daquela bela cidade do litoral do Medi-
terraneo. Em 1930, havia quadros de Joaquim na Exposicao
da Escola de Paris, realizada em Recife, Rio de Janeiro e Sao
Paulo. Esta foi sua Ultima viagem ao Brasil e, enquanto estava
no Recife, ele pintou o quinto quadro, de 1930, uma nature-
za-morta, OST (40 ¢cm x 47 cm), que esta nesta exposicao.
(Imagens 114, 115, 116, 117 e 118).

Depois de alguns paragrafos sobre as trés primeiras décadas
do século XX, onde nos referimos claramente as inquietagdes
e mudancas caracteristicas dos anos 20, devemos destacar,
em leves pinceladas, os trés grandes acontecimentos dos
anos 30, mesmo num contexto politico muito tumultuado. No
passado, varios pintores, entre os quais Telles Junior, tenta-
ram abrir uma Escola de Belas Artes em Pernambuco. Isto
sO veio a acontecer em 1932, com a bravura dos pintores ja
citados. A seguir, mais dois acontecimentos marcaram a his-
téria da pintura na década de 30: a formacao do Grupo dos
Independentes pelos pintores rebeldes ou mais avancados
dos anos 20 e a realizacao do Congresso Afro-Brasileiro, lide-
rado por Gilberto Freyre, em 1934.

O Grupo dos Independentes contou com o envolvimento dos
pintores Percy Lau, Lula Cardoso Ayres, Cicero Dias, Elezier
Xavier, Hélio Feijo, Francisco Lauria, Nestor Silva, Augusto
Rodrigues e Henrique Elliot. Em 1933, realizaram, com mui-
to brilhantismo, sua Primeira Exposicao, no Teatro de Santa
Isabel. Participaram alguns professores da Escola de Belas
Artes, Baltazar da Cdmara com um OST, intitulado “Christus’,
Mario Nunes com algumas obras, entre elas, um OST, sua
pintura “Rua do Amparo’, Fédora com o quadro “Acucenas”
e Augusto Rodrigues com caricaturas. Entre o primeiro e o
segundo Salao dos Independentes, realizou-se o Congresso
Afro-Brasileiro coordenado por Gilberto Freyre, em 1934.
Neste evento, aconteceu 0 Saldo de Artes Plasticas, cuja
tematica foi a cultura negra e sua coordenacao foi dos pin-
tores regionalistas Cicero Dias e Lula Cardoso Ayres. Deste
salao, participaram pintores locais e de outros estados. Para
esta exposicao, alguns dos melhores pintores brasileiros da
época, como Lasar Segall, Candido Portinari, Di Cavalcanti,
Santa Rosa e outros, mandaram desenhos de negros, pintu-
ra de mulatas e estudos de baianas. Outros pintores da casa
também participaram: Percy Lau, Elezier Xavier, Hélio Feijo,
Nestor Silva, Mario Tulio e Manoel Bandeira. Cicero Dias par-
ticipou com desenhos de mulatas e negras brasileiras, feitas
a pedido de Gilberto Freyre.

Em 1936, realizou-se o Segundo Salao dos Independentes;
participaram, entre outros, Elezier Xavier, Hélio Feijo, Bal-

28



tazar da Camara, Percy Lau, Augusto Rodrigues, Francisco
Lauria, Mario Nunes, Henrique Elliot e Nestor Silva - estes
dois ultimos morrem no ano seguinte. Entre os intelectuais,
participaram Luiz Delgado, Lucilo Varejao e José Campelo.
Neste Saldo, os quadros mais vendidos foram os de Mario
Nunes. Nesta época, o Recife ainda nao contava com os sa-
|6es oficiais nem com galerias de arte. Cabia exclusivamente
aimprensa divulgar a importancia e o papel dos modernistas
na pintura brasileira.

Agora, vamos nos referir a esses pintores do Grupo dos Inde-
pendentes dos anos 30. Infelizmente, os conflitos entre os In-
dependentes e o grupo que estava no poder com a Ditadura
Vargas fizeram que tivéssemos uma dispersao de muitos ar-
tistas. Alguns desses pintores, posteriormente, radicaram-se
no Rio de Janeiro, a exemplo de Augusto Rodrigues, Percy Lau,
Francisco Lauria e outros, mas todos, posteriormente, conse-
guiram seu devido reconhecimento. Para alguns de nossos his-
toriadores, os Independentes sao para o Recife o que foram os
pintores do Grupo Santa Helena para Sao Paulo.

Cicero Dias [Cicero dos Santos Dias] (1907-2003). A impor-
tancia deste pintor e de Vicente do Rego Monteiro dispensa
qualquer comentario mais alongado. Desde os anos 20, ambos
viveram no Brasil e em Paris = na capital francesa, Cicero mo-
rou toda a sua vida. Mesmo distante, este pintor sempre parti-
cipou de todos 0s nossos eventos artisticos. Em 1931, no Rio de
Janeiro, com um grupo de vanguarda, ele ficou na histéria da
pintura brasileira com o polémico painel “Eu Vi o Mundo... Ele
Comecava no Recife”, com cerca de 15 metros de comprimen-
to e produzida em papel kraft. A obra apresenta uma série de
pequenas cenas, romanticas e eroticas. Pelo fato de conter fi-
guras femininas nuas, este painel foi danificado por um fanati-
co carioca. Restaurado posteriormente, foi reapresentado em
Pernambuco em duas exposi¢des nos anos 80. Muitos criticos
consideraram este painel, a obra-prima do pintor. No Brasil,
S0 em 1953 realizou-se a Primeira Exposicao Nacional de Arte
Abstrata, com 53 obras de 23 artistas, em Petropolis, Rio de
Janeiro. A arte abstrata e a pintura primitiva no Brasil nasce-
ram mais ou menos na mesma época. Ele também é autor do
primeiro mural de arte abstrata da América do Sul, pintado
no Recife, em 1948, e citado por Antonio Bento, Roberto Pon-
tual, Teixeira Leite, Constantino Cury, Carneiro Ledo, Theodoro
Braga, José Claudio, Rodrigues, Ribemboim e outros. O Museu
do Estado de Pernambuco e o Instituto Ricardo Brennand tém
Cicero Dias em seu acervo.

Temos seis obras dele: a primeira, uma litografia, E.A. (94 cm
x 63 cm), parte integrante da Suite Pernambucana, colecao
composta por 25 litografias de imagens distintas, realizada

29

por Dias a partir de suas aquarelas da década de 20. Sua im-
pressao foi de iniciativa do litégrafo Pierre Badey, em Paris,
em cuja galeria, em 1983, foi executada uma tiragem de 75
unidades. O segundo quadro é um OST s/d (54 ¢cm x 65 cm)
com o titulo “Canavial”. No Termo de Autenticidade de 2018,
Waldir Simées afirma ser da década de 70. No verso, traz
uma dedicatoria onde Cicero escreveu: “Paisagem da infancia
que marcou Joaquim Nabuco, narrada por ele em Minha For-
magao. O Verde do Canavial e o verde do mar se confundem”;
o terceiro quadro, OST de 1979, (81 cm x 65 cm), foi comprado
na Galeria de Arte Ida e Anita, de Curitiba, em 1992, com de-
claragdo do préprio Cicero, assinada em 19/11/1981. O quarto
quadro é uma aquarela (32 cm x 23 cm) da década de 30, “Fi-
gura Feminina”, com certificado de Waldir Simdes. O quinto
é um P/A, da série “Casa Grande e Senzala” (35 cm x 50 cm),
adquirido numa exposicao na Ranulpho Galeria de Arte onde
Cicero se fazia presente; ja a sexta obra é uma litografia,
125/200, colada no Eucatex (45 cm x 90 cm). (Imagens 56, 57,
58, 59, 60, 61¢e 62).

Lula Cardoso Ayres [Luiz Gonzaga Cardoso Ayres] (1910-
1987) foi pintor, fotografo, desenhista, ilustrador, muralista
e cendgrafo. Viaja para Paris em 1925, visita a 12 Exposi-
cao Internacional de Arte Decorativa, frequenta museus e
ateliés. No ano seguinte, regressa ao Rio de Janeiro e fre-
quenta a ENBA onde conhece diversos pintores, entre eles
Candido Portinari de quem se torna amigo. Retornou em
1932 ao Recife e se manteve dedicado a pesquisa. Em 1934,
no 12 Congresso Afro-Brasileiro do Recife, conhece o pintor
Cicero Dias, o psiquiatra Ulysses Pernambucano e o socio-
logo Gilberto Freyre, com quem mantém uma forte ligacdo
a partir de entao. Em 1944, realizou incursdes por peque-
nos povoados e cidades da regiao pernambucana, obser-
vando o costume de seu povo, suas festas e manifesta¢des
artisticas e populares. Impressionavam-no os elementos
expressionistas encontrados por ele nestas manifestacoes
populares. Destas viagens resultaram muitos dos seus de-
senhos, a exemplo dos que realizou a partir dos fulni-6 de
Aguas-Belas. Interessa-se pela cerdmica popular propria
de Caruaru, que procura explorar na producao plastica de
suas telas e aquarelas. Executa painéis e murais em varias
cidades brasileiras, como o elaborado para o Aeroporto dos
Guararapes, no Recife, que retrata a vida cotidiana e festiva
nordestina; faz ilustracdes para obras de autores como Ma-
nuel Bandeira e Ascenso Ferreira. Em 1947, funda um curso
de desenho para criancas. Como professor, Lula se faz pre-
sente, de forma muito ativa, na Escola de Belas Artes do
Centro de Artes e Comunicacao da Universidade Federal de
Pernambuco (UFPE). Foi professor de muitos que se torna-
ram pintores posteriormente, a exemplo de Villa-Chan.



No inicio da década de 1950, sua producdo se volta para o
abstracionismo. Participa das trés primeiras Bienais de Sao
Paulo, entre 1951 e 1955. Em 1960, realiza exposi¢ao retros-
pectiva no Museu de Arte de Sao Paulo Assis Chateaubriand
(MASP), organizada por Pietro Maria Bardi, com destaque
para seus trabalhos mais recentes. O desenho foi sua pri-
meira fase, seguida pela pintura e outras, sempre se fixando
nas figuras femininas, alternadas pela fase dos “portdes’, da
chamada “assombracao” e outras. Em meados dos anos 1960,
sua producao retoma a figuragao em representagoes femi-
ninas, de bichos ou animais fantasticos. Realiza, em 1984,
painéis para o metrd do Recife. Apds sua morte, é homena-
geado pela Associacao dos Artistas Plasticos Profissionais do
Recife. E um nome mencionado por quase todos 0s escritores
que se ocuparam da pintura pernambucana. O Museu do Es-
tado de Pernambuco, o Instituto Ricardo Brennand e outros
museus tém Lula em seus acervos. Temos doze obras dele:
“Figura Feminina”, guache de 1938 (45 cm x 33 cm); outro gua-
che, de 1944 (50 cm x 64 cm), com o titulo “Morte do Boi”"; a
terceira, um OST de 1954 (50 cm x 61 cm) com o titulo “Bichos
Marinhos”; na quarta, OST de 1962 (99 cm x 70 cm), o autor
escreve no verso: “estudo para o mural do Banco do Estado
de Alagoas”; a quinta € um OST “Figura Feminina”, de 1964 (53
cm x 73 cm); a sexta € um OST de 1965 (1,0 m x 70 cm), de sua
fase dos portdes; na sétima e na oitava obras, de 1972, per-
manecem as figuras femininas - a primeira, um OST (62 cm x
74 cm) com titulo “Cabeca de Mulher” e a outra, uma AST (90
cmx 72 cm); anona, de 1985, é um OST (60 cm x 50 cm) com o
titulo “Bumba-meu-boi”; ja a décima, OST s/d (60 cm x 72 cm),
é de sua fase "Assombragao”; a décimo primeira, OST de 1971
(90 cm x 45 cm), é uma paisagem noturna. Por fim, a décima
segunda, s/d (35 cm x 27 cm), tem técnica mista sobre papel
e o titulo “Festa Junina”. (Imagens 129, 130, 131, 132,133, 134,
135, 136, 137, 138, 139 e 140).

Percy Lau [Percy Alfred Lau] (1903-1972) foi um peruano radi-
cado no Brasil. Primeiramente viveu em Olinda e Recife, par-
ticipando como lider de todos os movimentos em prol da arte
moderna nos anos 30. Em 1938, muda-se para o Rio de Janei-
ro, onde participou de varios Saldes, bem como de mostras
individuais e coletivas no Brasil e no exterior. Foi ilustrador
de varios jornais e revistas no Rio, por isso, logo recebeu da
Camara Brasileira do Livro uma Placa de Prata como o me-
Ihor ilustrador. Segundo Theodoro Braga, Percy realizou uma
exposicao em Nova York em 1941. Referido por Carlos Caval-
canti (1973), Carlos Rubens (1941), Roberto Pontual (1969), Va-
rejdo (1942), Constantino Cury (2005), Carneiro Ledo (1986),
José Claudio (1982 e 1984), Theodoro Braga (1942) e Louzado
(1985 e 1992). Temos quatro de suas obras, todas desenhos a
lapis e crayon (24 cm x 17 cm). (Imagens 179, 180, 181e 182).

Elezier Xavier (1907-1998) nasceu na cidade de Triunfo, no
sertao pernambucano. Mudou-se para o Recife e, depois,
para o Rio de janeiro, onde estudou um ano desenho no Li-
ceu de Artes e Oficios, com o professor Eurico Alves. Partici-
pou do segundo e do terceiro Salao dos Artistas Brasileiros,
no Rio, em 1929 e 1930, alem de outras exposicdes coletivas
naquela cidade, em Salvador e no Recife. Realizou exposi-
¢oes individuais no Salao Nobre da Camara do Distrito Fe-
deral, no Clube dos Artistas e Amigos da Arte em Sao Paulo
e de muitas outras no Recife. Recebeu diversos prémios do
Salao Oficial de Pernambuco, nos anos de 1942, 1943, 1952
e 1953. Pintou paisagens e casarios historicos do Recife e
suas redondezas. Imortalizou-se na capital pernambucana
com suas aquarelas. O Museu do Estado de Pernambuco e o
Instituto Ricardo Brennand tém obras do artista. Temos de
Elezier uma aquarela, de 1956 (40 cm x 30 cm), onde consta
uma dedicatéria: “Para Francisco e Cristina com meu abra-
co. Elezier”. (Imagem 68).

Nestor Silva (1909-1937) foi pintor, desenhista, caricaturista e
ilustrador. Nascido em um bairro popular no Recife, costuma-
va sair no carnaval na troca “Morrendo de Fome”, para a qual
fizera o estandarte. Fazia desenhos e caricaturas para o Didrio
da Manha e o Didrio da Tarde. Com apenas 20 anos, entrou
como chargista no Didrio de Pernambuco, revelando especial
predilecao por ironizar os poderosos. Em 1931, foi para o Rio de
Janeiro, ilustrando o jornal A Nota e as revistas Para Todos e O
Cruzeiro. Em 1934, ao lado de Guignard e Portinari, teria parti-
cipado da exposicao na Associagao dos Artistas Brasileiros no
Rio de Janeiro, mas duvidamos muito da historicidade desta
informacao. Voltando a Recife, Nestor ilustrou o livro Maxam-
bombas e Maracatus, de Mario Sette. Jovem e pobre, mas
muito ativo como pintor do Grupo dos Independentes, parti-
cipou com muito éxito, respectivamente, do Primeiro e Segun-
do Salao dos Independentes, em 1933 e 1936. Teria tido uma
atuacao brilhante no mundo das artes se nao tivesse morrido
tao cedo, em 1937. E mencionado por Roberto Pontual, Teixeira
Leite, Carneiro Leao, Souza Barros e José Claudio. Temos dele,
de 1934, um 0SC (32 cm x 37 cm). No verso do quadro, escre-
veu: “Trecho da Fazenda Modelo”. (Imagem 173).

Augusto Rodrigues (1913-1993) foi um marco importante na
valoriza¢do do desenho brasileiro até a década de 30 em Per-
nambuco, sendo um dos lideres do Grupo dos Independen-
tes. Participou de inimeras exposi¢des individuais e coleti-
vas. Ademais dos desenhos, destaca-se muito na pintura. Na
funcao de grande educador, fundou, em 1948, a Escolinha de
Arte do Brasil no Rio de Janeiro. No Museu Nacional de Belas
Artes, tem um trabalho feito de Iapis de cor e nanquim sobre
papel (23,3 cm x 30,7 cm). Dele, temos técnica mista sobre
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papel com grafite e guache, de 1941 (31 cm x 24 ¢m). Trata-se
de um frevo carnavalesco pintado logo que saiu do Recife.
Temos, também, OST no Eucatex, de 1954 (38 cm x 32 cm); ja
o terceiro, de 1965 (55 cm x 46 cm), € uma técnica mista sobre
papel no Eucatex. (Imagens 25, 26 e 27).

Hélio Feijo (1913-1991) foi desenhista, pintor, arquiteto e poe-
ta, um dos mais completos e inovadores artistas na historia
da arte pernambucana e brasileira. Também participou da li-
deranga de movimentos politicos da vida nacional, a exemplo
dos anos 30, quando reagiu ativamente na oposi¢ao a Dita-
dura Vargas, razao pela qual foi perseguido e preso. Exerceu
grande influéncia na disseminacao do movimento modernis-
ta da pintura brasileira, com atua¢ao em todo o Nordeste. Na
década de 30, participou ativamente dos Grupo dos Indepen-
dentes com muito brilho nas exposicdes de 1933 e de 1936.
Com Abelardo da Hora, participou da fundacao da Sociedade
de Arte Moderna do Recife (SAMR), em 1948. Em 1949, rece-
beu o prémio Le Corbusier no VI Salao de Arte Moderna, em
Sao Paulo, com o projeto arquitetdnico Sistema de Autoven-
tilacao. Esteve presente em saldes como o Salao Revolucio-
nario, em 1975, exposicdes como O Desenho em Pernambuco
- Hélio Feij6 e Aprigio e “Tradicao e Ruptura: Sintese de Arte
e Cultura Brasileiras’, em 1984. E referido por Carlos Caval-
canti, Ariano Suassuna, Lula Cardoso Ayres, Carneiro Leao,
José Claudio, Gilberto Freire e Nise Rodriguez. Temos dele, de
1979, um OST (80 cm x 56 cm). (Imagem 101).

Francisco Lauria [Francisco Lauria] (1912-1981) nasceu em
Alagoas, mas viveu muito tempo no Recife. No final dos anos
30, com a dispersao do Grupo dos Independentes, Lauria se
mudou para o Rio de Janeiro. Lamentavelmente, os constan-
tes atritos entre os pintores do Grupo do Independentes e
0s novos “donos do poder” da Ditadura Vargas certamente
contribuiram, de forma decisiva, para essa dispersao. Ele se
destacou bastante tanto na pintura pernambucana como,
posteriormente, na pintura do Rio de Janeiro. Enfatizamos o
sombrio fim desta década; Augusto Rodrigues e Percy Lau
também se transferiram para o Rio e Nestor e Elliot morre-
ram. Lembramos a auséncia de Vicente do Rego Monteiro de
todos esses movimentos e eventos culturais dos anos 30,
pois ele ja havia traido seu passado de pintor avancado ou
quase revolucionario das décadas anteriores e estava aliado
aos lideres da Ditadura Vargas. Voltemos a Lauria: foi muito
referido pelos escritores de sua época como Souza Barros,
Nise Rodrigues, Clarival Valadares, Carlos Cavalcanti e ou-
tros. Temos dois quadros seus: o primeiro, de 1970 (90 cm x
60 cm), onde escreveu no verso: “Uma mulata do Bairro de
Sao José, Zeferina, da série Recordacao do Recife do meu
tempo”, e o outro, OST de 1971 (70 cm x 50 cm), onde também
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escreveu no verso: “Uma mulata da Praia do Pina, Lauria,
Taug, 1971, Ilha do Governador, Rio”. (Imagens 87 e 88).

Zuleno Pessoa [Zuleno Ferreira da Veiga Pessoa] (1915-2008)
nasceu em Pesqueira, Pernambuco. Logo que chega ao Reci-
fe, trabalha como caricaturista com ilustracoes e publicidade
para o Jornal do Commercio e o Didrio da Noite. Foi pintor
autodidata desde os seus inicios e logo dedicado exclusiva-
mente a pintura figurativa. Participou do 4¢ Salao de Arte
Moderna no Recife, da Coletiva do Museu de Arte Contem-
poranea de Olinda e da Exposicao na Escola de Arquitetura
da UFPE. Na pintura, da preferéncia a docura e a contempla-
¢ao do belo, deixando para outros pintores contemporaneos
a preocupacao com a denlncia ou com a critica social - dai
porgue, na sua pintura, “o mistico se sobrepde ao social”. Es-
tas duas dimensdes sao concilidveis para uns, enquanto, para
outros, elas se excluem. Trata-se de uma dualidade que de-
manda algumas poucas consideracgoes e isto nos leva a dois
dos paragrafos que se seguem. Continuemos com o Zuleno
pintor. Dele temos seis de suas obras: a primeira, OSE de 1976
(72 cm x 64 cm); a segunda, também OSE de 1976 (90 cm x 60
cm), traz a figura de uma velhinha de excelente qualidade; a
terceira, OSE de 1977 (25 cm x 35 cm), € uma paisagem onde
se situa uma cavalhada; ja a quarta, de 1977, é um OSE (47
cm x 24 ¢cm) com as figuras de um casal; a quinta, de 1986
(60 cm x 50 cm), traz uma de suas preferidas madames; e
por Ultimo, a sexta, de 2006, OSE (40 cm x 60 cm), com uma
figura masculina e duas femininas. (Imagens 264, 265, 266,
267,268 e 269).

Desculpe as tais consideracdes “teéricas’, referidas acima,
sobre nossa interpretagao da “dualidade” ou do contraditério
na vida de cada um de nos. Esta dualidade se expressa tam-
bém nas artes plasticas, pois ela é constitutiva do proprio ser
humano. Existencialmente, nos nossos afazeres e posiciona-
mentos, somos inclinados a uma ou outra dimens3do. Se esta
dualidade faz parte do existir humano, ela se faz presente
em todas as dimensdes do humano, interferindo na nossa
opcao ideolégica, politica e também religiosa. Nossa forma
de pensar, de crer e de ser sempre estara caracterizada por
esta dualidade, porque ela é parte de existéncia de cada ser
humano. Também no posicionamento préprio do senso co-
mum ou de carater intelectual, alguém se expressara de for-
ma acritica, ingénua e interesseira, ou de forma critica, licida
e racional. Na primeira se situa o ideoldgico e, na critica, nos-
so posicionamento é, de certo modo, filoséfico. Na primeira
se encontra a “ldeologia” e na Gltima, a “Filosofia”. Por isso
a filosofia a qual nos referimos nao é ciéncia! Consideramos
como caracteristicas suas a “totalidade”, a radicalidade e a
criticidade. Trata-se de uma forma autdénoma de pensar, de



exclusiva racionalidade, centrada na “totalidade” das varia-
veis que envolvem aquilo que questionamos, indo as raizes
da questao, onde estariam possiveis respostas aquilo ao qual
nos propomos, e fazemos isto a partir de critérios dos quais
nao abrimos mao. A “radicalidade” nao tem o significado atri-
buido pelo senso comum (de mera oposicdo), mas significa ir
a fundo na busca de determinado posicionamento; a “critica’,
que caracteriza nossa forma criteriosa de pensar, significa
que o fazemos sem abrir mdo de determinados principios
norteadores de nosso posicionamento.

Na bibliografia a respeito desta questao, destacamos a His-
téria da Sexualidade, de Michel Foucault. Consideramos que
nesta obra temos uma historia da Filosofia - melhor dizen-
do, uma histéria da Etica cujo pano de fundo é a sexualidade.
Nela, o autor busca no século XVIII a resposta ao problema
que se coloca (volume I11). Nao encontrando, vai aos primeiros
séculos da era crista (volume I1). Nao satisfeito na exigéncia
de seus intentos, recua a Antiguidade Classica e ai conclui sua
obra. Nao sabemos até onde chegaria, pois a morte o levou
em 1984. Sobre esta questao, temos dele textos isolados pu-
blicados posteriormente. Consideramos Foucault uma das
melhores fontes onde se coloca a Filosofia como método e
nao como ciéncia. Por isto, insistimos: a Filosofia a que nos
referimos € uma forma criteriosa e rigorosa do saber.

Como professor, costumo exemplificar melhor esta forma
criteriosa de pensar que nos diferencia do senso comum. Na
area da Bioética, por exemplo, se a vida é um “principio” do
qual nao abrimos mao, seu desdobramento sem discussao
nos levaria a um “ndo categdrico ao aborto e a eutanasia’,
mas esse Nao seria um posicionamento criterioso. Se nos de-
paramos com esta questao, depois de uma rigorosa analise
onde este “principio” se transforma em “critério” de nosso
raciocinio, ha que avancar e ndo nos posicionar apenas com
base no principio transformado em critério. A andlise prosse-
gue além dos critérios. E necessario considerar as diferentes
variaveis que se impdem nesta analise, indo a fundo neste
raciocinio. Claro que, neste caso, o raciocinio ndo é aquele
proprio do senso comum, mas de uma minoria que se posi-
ciona de forma rigorosa em qualquer dos desafios que tenha
que enfrentar. Sem este percurso da razao, vivemos o status
quo sem questiona-lo, e & assim que vive e “acha” a maio-
ria das pessoas. Essa maioria vive a “ideologia” que é propria
da midia e daqueles de quem depende essa midia e demais
meios de comunicagao. Rigorosamente, nao deveriamos
“achar”, mas nos posicionar. Dom Hélder Camara gostava de
uma frase que podemos utilizar como pano de fundo de um
posicionamento autdnomo ou acritico: “Quando eu dou uma
esmola, me chamam de santo; mas se eu pergunto a razao

ou o motivo de tamanha pobreza, passo a ser considerado
‘persona non grata' ou comunista”.

Queralt Prat [Isidro Queralt Prat] (1921-2011) foi um pintor,
desenhista e professor nascido na Espanha e diplomado pela
Escola Superior de Belas Artes de Barcelona, onde frequentou
os ateliers de pintura e desenho do Real Circulo Artistico. Fez
exposicoes individuais em Terrassa, sua cidade natal, seguida
de varias outras nesta cidade e em Barcelona. Em 1956 e 1961,
participou de Amigos Del Arte, em Terrassa, e em 1958 e 1962,
da Sala Rovira, em Barcelona. Em 1963, foi contratado pela Uni-
versidade Federal de Pernambuco para lecionar na Escola de
Belas Artes, onde ministrou as cadeiras de Pintura de Modelo
Vivo e Composicao de Pintura. Em 1968, ministrou as palestras
“Ceramicas pré-incaicas” na TV Universitaria, e “Culturas pré-
-incaicas” na Escola de Belas Artes. Além disso, regeu o Atelier
de Pintura Ill. Posteriormente lecionou Composicao nos cursos
de Desenho Industrial e Comunicacao Visual, foi chefe do De-
partamento de Teoria da Arte e Expressao Artistica e, depois,
diretor da Escola de Belas Artes da UFPE. Sua esposa, Lenira,
também era professora da UFPE e pintora. Queralt fez viagens
de estudo a Franca, Itdlia, Grécia, Bélgica, Holanda, Portugal
e também ao Peru, onde estudou sobre a Arte Colonial e as
culturas pré-incaicas. No Brasil, também realizou exibi¢des in-
dividuais: em 1967, na Galeria do Rosario, em Recife; em 1968,
na Escola de Arte da UFPE; em 1969, no Clube Hipico de Santo
Amaro, em Sao Paulo; em 1972, na Galeria Seta, em Sao Paulo;
em 1976, na Galeria Irlandini, no Rio de Janeiro; em 1980, na
Galeria Samarte, também no Rio; em 1990 e 1992 no Centro
Cultural Brasil-Espanha, no Recife; e em 1996, realizou A Fan-
tasia na Obra de Queral Prat na Rodrigues Galeria de Artes, no
Recife. (Imagem 185).

Coletivas: em 1953 e 1954, no Real Circulo Artistico, Barce-
lona; em 1957, no Museu de Arte Moderna de Barcelona; em
1959, Palacio de la Virreina, também em Barcelona; em 1965,
bi Seminario de Olinda/ACF, e Feira de Arte, no Canada; em
1966, na Fortaleza do Brum, em Recife; em 1972, no Museu de
Arte Contemporanea de Pernambuco; em 1973, no Museu do
Estado Pernambuco e MAC/PE no Recife; 1975, na Exhibition
of Pernambuco Artists, no Museu de Arte da Universidade de
Atlanta, EUA; em 1977, no | e Il Leilao de Arte Brasileira no
Nordeste, no Recife; em 1978, de Arte Espanhola na Rodri-
gues Galeria de Artes; em 1981, de Mestres e Contempora-
neos Rodrigues da Galeria de Artes, no Recife; e em 1999, de
Opera Selecta e Século XX na Rodrigues Galeria de Artes. Ha
obras suas no Museu de Arte Contemporanea de Pernambu-
co, na Universidade Federal de Pernambuco, incluindo cinco
retratos de reitores, e sua “Via-Sacra” esta na Matriz da Ipu-
tinga, no Recife, com 15 esta¢bes e um grande triptico de-
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dicado a Nossa Senhora da Conceicao. Foi referido por José
Claudio. Temos de Queralt OST de 2002 (80 cm x 64 cm).

IV. SECULO XX: DE 1945 A FINS DOS ANOS 60 - EVENTOS E
PINTORES DO PERIODO

Comeca com a abertura democratica, confusa e rica no que
se refere a politica e a seu desenvolvimento econdémico. Ins-
talam-se governos populistas e com eles se sucedem con-
tradicoes e conflitos. Seu desenvolvimento, sobretudo com
Juscelino Kubitschek, contou com alto custo social e politico,
cujo resultado foi a intervengao militar de 1964. Quanto a
pintura, chamamos a atengao para 0s movimentos e even-
tos que marcaram toda a segunda metade do século XX. Em
1948, por iniciativa de Abelardo da Hora e Hélio Feijo, foi
criada a Sociedade de Arte Moderna do Recife (SAMR), uma
instituicao que se fazia necessaria, na medida em que tiraria
do isolamento os artistas de entao que, articulados e juntos,
poderiam assumir, com maior repercussao, as iniciativas que
se seguiram. A primeira delas foi, sem dlvida, a criacao do
Atelié Coletivo em 1952, que permitiu a aglutinacao de ar-
tistas que se tornaram muito importantes na segunda me-
tade do século - seus nomes estao referidos a seguir. Uma
das importantes iniciativas do Atelié Coletivo foi a criagao do
Clube da Gravura nos anos 50. A este respeito, fazemos algu-
mas consideracdes quando nos referimos a Gilvan Samico, o
maior artista da gravura pernambucana, depois do apoio de
Carlos Scliar ao Atelier Coletivo do Recife e da efetiva orien-
tacdo de Livio Abramo as demandas de Samico em Sao Paulo.

Estes pintores, bem mais jovens, tiveram seu desempenho
consolidado, praticamente, durante toda a segunda década
do século XXI. Neste sentido, o Atelié Coletivo e o Clube da
Gravura, nos anos 50, e o Atelié da Ribeira em Olinda, criado
em 1964, foram significativos na afirmacao desses pintores
que se impuseram neste periodo. Destes, Hélio Feij6 e Lula
sao mais idosos, mas estao ao lado dos mais jovens, a exem-
plo de Francisco Brennand, Abelardo da Hora, Aloisio Maga-
lhaes, Ariano Suassuna, Arlindo Mesquita, Corbiniano Lins,
Reynaldo Fonseca, Gilvan Samico, Wellington Virgolino, Wil-
ton de Souza, Luisa Maciel, Guita Charifker, Maria Carmen,
José Claudio, Darel Valenca e outros. Estes artistas tiveram
um papel relevante na pintura pernambucana durante toda
a segunda metade do século, pois desenvolveram um traba-
lho que se constituiu numa verdadeira ruptura com o pas-
sado pictorico do estado. De fato, esses nomes foram muito
importantes nas artes plasticas pernambucanas. Boa parte
deles morreram antes do final do século, como Aluisio Maga-
Ihdes, Virgolino e Lula Cardoso Ayres. Os demais chegaram a
segunda década do século XXI. Tomemos cada um deles.
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Abelardo da Hora [Abelardo Germano da Hora] (1924-2014)
nasceu em Tilma, Sdo Lourenco da Mata, mas passou a vida
toda no Recife. Participou de todos os movimentos de renova-
¢ao da pintura e da escultura e também de todos os movimen-
tos de cultura popular dos governos ditos revolucionarios, no
caso, os de Pelbpidas Silveira e Miguel Arrais. Antes, em 1948,
foi um dos lideres da criacao da Sociedade de Arte Moderna
do Recife e, em 1952, do seu Atelié Coletivo. Apesar de preso
varias vezes na epoca da ditadura, permaneceu fiel a opgao
politica assumida. Deixou um legado cultural, artistico e - por
que n3o? - também politico e ideologicamente coerente. Foi
referido por Roberto Pontual, Teixeira Leite, Carneiro Leao, Ri-
bemboim, José Claudio e outros. Dele, temos um desenho a
nanquim no Eucatex, de 1959 (40 cm x 30 cm). (Imagem 01).

Corbiniano Lins [José Corbiniano Lins] (1924-2018) nasceu
em Olinda. Muito cedo, participou de uma exposicao no Mu-
seu do Estado, quando conseguiu vender seu primeiro qua-
dro. De fato, Corbiniano foi menos pintor e muito mais um
grande escultor. Varias de suas esculturas embelezam recan-
tos da cidade do Recife e outras cidades. Participou do Atelié
Coletivo nos anos 50 e de outros movimentos voltados para
a arte pernambucana. Dele, temos uma escultura (48 cm x 32
cm x 6 cm) em ferro fundido. (Imagem 63).

Reynaldo Fonseca [Reynaldo de Aquino Fonseca] (1925-2019)
contava que, na infancia, nenhuma brincadeira lhe agradava,
s6 queria desenhar. Quase crianga, comecou a estudar na Es-
cola de Belas Artes do Recife. Com 20 anos, fez sua primeira
exposicao de desenhos e pintura no Grande Hotel do Recife,
com 26 6leos, trés desenhos a lapis, dois pasteis e duas aqua-
relas. Foi um sucesso entre intelectuais como Olivio Monte-
negro, Newton Sucupira, Luiz Delgado e outros. Uma viagem
feita a Europa aos 23 anos o colocou em contato com tudo que
havia de arte moderna, mas lhe agradava mais um quadro de
Rubens do que de Picasso. Aos 35 anos, fez sua segunda expo-
sicao no Teatro de Santa Isabel. Reynaldo dizia que, nos anos
60, raramente, se vendia um quadro no Recife e ser professor
era uma necessidade de sobrevivéncia. Para vender, ia para
Sao Paulo ou Rio de Janeiro. Morou em 1949 e 1959 no Rio de
Janeiro, onde ficou amigo de Portinari. Foi quando participou
do Salao Nacional de Arte Moderna com gravura e desenho.
Lula e Aluisio Magalhaes fizeram com que Reynaldo comecas-
se a expor no Rio e, através deles, faz exposicdes na Galeria
Ipanema por mais de 10 anos. Existem quadros seus no Museu
do Estado de Pernambuco e do Instituto Ricardo Brennand.
Hoje, seus quadros estao desaparecendo e mais caros no mer-
cado de arte nacional e mesmo do Recife. Foi mencionado por
Antdnio Bento, Roberto Pontual, Teixeira Leite, Constantino
Cury, Carneiro Leao, José Claudio e outros.



Temos 19 quadros de Reynaldo: em uma aquarela de 1966
(24 cm x 18 cm), ele escreve: “A minha iaia de ouro, dos tem-
pos bem maginados, nas trangas de teus cabelos, me dobrei e
estou dobrado” (conversamos sobre este relacionamento ca-
racteristico de sua longinqua infancia); o segundo é um OST
de 1969 (54 cm x 69 ¢cm); o terceiro, OST de 1971 (23 cm x 16
cm); 0 quarto, uma natureza-morta de 1971 (46 cm x 38 cm);
no quinto, um OST de 1975 (50 cm x 1.0 m), Reynaldo escre-
ve na tela: “Homenagem a Lucas Ranach’, um pintor medie-
val alemao; o sexto, de 1978, é o0 OST (46 cm x 38 cm) “Duas
Meninas”; ja o sétimo, de 1982, é 0 OST no Eucatex (90 cm x
1,20 m) “Na mesa com Vinho”; o oitavo, de 1982 (46 cm x 38
cm), traz duas figuras femininas; o nono, de 1984, é um OST
(46 cm x 38 cm) em catalogo da Ranulpho Galeria de Arte
em junho de 2007; o décimo, de 1991, € um OSE (60 cm x 50
cm) também catalogado na Exposicdo na Ranulpho Galeria
de Arte; ja o décimo primeiro, de 2001, é o OST (46 cm x 38
cm) “0 Menino’, catalogado em 06/2007 na Ranulpho Gale-
ria de Arte; o décimo segundo, de 2002, € um OST (90 cm x
1,20 cm) que traz o pintor e sua modelo; o décimo terceiro é
“Duas Meninas”, de 2002 (70 cm x 50 cm); o décimo quarto é
de 2003 (60 cm x 80 cm); o décimo quinto é um pincel seco
de 2003 (70 cm x 50 cm), o décimo sexto, de 2005, é outro
pincel seco; o décimo sétimo é “Fazendo a Licdo”, de 2007 (82
cm x 1,0 m),; por fim, o décimo oitavo, de 2011, € 0 OST (70 cm
x 50 cm) “Mulher no Espelho”. (Imagens 186, 187, 188, 189,
190, 191, 192, 193, 194, 195, 196, 197, 198, 199, 200, 201, 202,
203 e 204).

Darel Valenca [Darel Valenca Lins] (1924-2017) foi gravador,
pintor, desenhista, ilustrador e professor. Estudou na Escola
de Belas Artes do Recife. Mudou-se para o Rio de Janeiro em
1946 e estudou gravura em metal com Henrique Oswald no
Liceu de Artes e Oficios. Fez ilustracoes para diversos perio-
dicos, entre eles os jornais Ultima Hora e Didrio de Noticias,
e também para a revista Manchete. Em 1955 e 1956, faz as
publicacdes da Sociedade dos Cem Bibliéfilos do Brasil. Em
1957, recebe prémio de viagem ao exterior por participar do
Saldo Nacional de Arte Moderna, no Rio de Janeiro. Na dé-
cada de 50, lecionou Gravura em Metal no Museu de Arte
de Sao Paulo Assis Chateaubriand e Litografia na Escola Na-
cional de Belas Artes no Rio de Janeiro. Entre 1968 e 1969,
realizou painéis, entre os quais o do Palacio dos Arcos, sede
do Ministério das Relagdes Exteriores, em Brasilia. llustrou
diversos livros, entre os quais destacamos Sdo Bernardo, de
Graciliano Ramos (1992). Recebeu elogios do critico Frederico
Morais e de Roberto Pontual em Arte Brasil Hoje: 50 Anos
Depois (Sao Paulo: Collection, 1973) de Clarice Lispector, em
Gravuras de Darel [album], edicdo Unica realizada por Julio
Pacello (1968) e também em Trés Mestres da Gravura em Me-

tal: Darel, Grassmann, Gruber (Sao Paulo, 1995). Seu curricu-
lo é extenso, por isso, nds nos concentramos, praticamente,
nos seus feitos no Rio de Janeiro e Sdo Paulo.

Exposicoes individuais: no Rio de Janeiro, 1949, na Biblioteca
Nacional; 1961, Darel: Pinturas e Desenhos, na Petite Galerie;
1968, Darel: Pinturas, no Gabinete Barcinski; 1969, Estudos dos
Painéis para o Palacio dos Arcos, no MAM/RJ; 1991, Darel: Gra-
vura em Metal e Lito, no MNBA. Em Sao Paulo: 1953, Darel:
Gravura em Metal, no MASP; em 1972, na Galeria Cosme Velho
e na Galeria Sobrado. (Foto 67). No exterior: 1952, Darel, na Ga-
leria Stendhal, em Milao (Itdlia); 1958, na Galeria Il Siparietto,
em Roma (Itdlia); 1965, Darel: Aquarela, Desenho e Gravura, na
Galeria de Arte da Casa do Brasil e no Pallazzo Doria Panphi-
li, em Roma; 1975, Darel: Desenhos e Aquarelas, no Palais de
Beaux-Arts, em Bruxelas (Bélgica); 1977, e Darel: Desenhos e
Aquarelas, na Cat Galeria, em Copenhague (Dinamarca).

Realizou outras individuas em diferentes capitais brasileiras.
Participou das coletivas: em 1961, da 62 Bienal Internacional
de Sao Paulo, no Pavilhdo Ciccilo Matarazzo Sobrinho; em
1962, da mostra “Marcelo Grassmann, Eduardo Sued, Oswaldo
Goeldi e Darel” na Galeria Residéncia; em 1963, na 72 Bienal
Internacional de Sao Paulo, na Fundacao Bienal, onde ganhou
o prémio de Melhor Desenhista Nacional; em 1963, de “Mar-
celo Grassmann e Darel” na Seta Galeria de Arte; em 1966, de
‘O Artista e a Maquina”, no MASP, em 1967, da 92 Bienal In-
ternacional de Sao Paulo, na Fundacao Bienal; em 1969, do 1°
Panorama de Arte Atual Brasileira, no MAM/SP; em 1976, do
8¢ Panorama de Arte Atual Brasileira, no MAM/SP; em 1984,
do 152 Panorama de Arte Atual Brasileira no MAM/SP, e de
Tradi¢do e Ruptura: Sintese de Arte e Cultura Brasileiras, na
Fundacao Bienal; em 1985, de 100 Obras Itali no MASP, da 182
Bienal Internacional de Sao Paulo, na Fundacao Bienal, e de
Destaques da Arte Contemporanea Brasileira, no MAM/SP;
em 1995, de Trés Mestres da Gravura em Metal: Darel, Gras-
smann, Gruber, no Museu Banespa; em 1997, de A Cidade dos
Artistas, no MAC/USP; e em 2000, de Os Anjos Estao de Volta,
na Pinacoteca do Estado de Sao Paulo. Temos dele uma lito de
21cm x 60 cm e outra de 40x60, da série TV IlI. (Imagem 67).

Luiza Maciel (1926-2012) nasceu em 1926 em Pesqueira. Era
pintora, escritora, escultora, professora de Arte e folclorista.
Foi presidente fundadora do Centro de Cultura Popular Luiza
Maciel, académica fundadora da Academia Caruaruense de
Cultura Ciéncias e Letras (Acaccil) e também Delegada Oficial
do Conselho Internacional das Organizacdes de Festivais Fol-
cloricos e Artes Tradicionais (CIOFF) da UNESCO. Em 1974, re-
cebeu o titulo de Cidada de Caruaru, pelos servicos prestados
na area cultural. Luiza Maciel pintou os primeiros quadros na
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década de 1960 e, durante a carreira, produziu mais de duas
mil telas. Além das atividades junto a tintas, pincéis e poe-
mas, foi responsavel pela criagao do Festival Internacional do
Folclore, realizado em Caruaru. Participou de varios saldes,
como o Saldo Oficial de Arte, em 1963, e 0 Saldao Pernambu-
cano de Artes Plasticas, ambos no Recife. Recentemente, o
nome de Luiza Maciel foi aprovado por unanimidade, em reu-
niao da Comissao de Constituicao, Legislacao e Justica da As-
sembleia Legislativa de Pernambuco (Alepe), para o Hospital
da Mulher em Caruaru. Temos dela na exposicao um OST no
Eucatex, de 1972 (90 cm x 45 cm). (Imagem 128).

Aloisio Magalhaes [Aloisio Sérgio Barbosa de Magalhaes]
(1927-1982) foi pintor, designer, gravador, cendgrafo e figu-
rinista. Nos anos 50, participou do Teatro do Estudante de
Pernambuco (TEP), onde exerceu as fun¢des de cendgrafo e
figurinista, além de ser responsavel pelo teatro de bonecos.
Com bolsa do governo francés, estudou museologia em Paris,
entre 1951 e 1953. Nesta cidade, também frequentou o Atelier
17, um centro de divulgacao de técnicas de gravura, onde foi
aluno do gravador Stanley William Hayter. Volta ao Brasil e,
em 1956, com bolsa concedida pelo governo norte-america-
no, viaja aos Estados Unidos, onde se dedica as artes graficas
e a programacao visual. Em 1960, retorna ao Brasil e abre um
escritorio voltado a comunicagao visual, campo no qual € um
dos pioneiros no pais, realizando projetos para empresas e
6rgaos publicos. Em 1963, colabora na criagdo da Escola Su-
perior de Desenho Industrial (Esdi), onde leciona Comunica-
¢do Visual. Cria, em 1964, o simbolo do 4¢ Centenario do Rio
de Janeiro, seu primeiro trabalho de grande repercussao pu-
blica e, no ano seguinte, desenha o simbolo para a Fundagao
Bienal de Sao Paulo. Em1966, desenvolve desenhos para no-
tas e moedas brasileiras. Em 1979, é nomeado diretor do Ins-
tituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN) e,
no ano seguinte, presidente da Fundacdo Nacional Pro-Me-
méria, quando inicia campanha pela preservacao do patrimb-
nio historico brasileiro. Em sua homenagem, no ano de 1982,
a Galeria Metropolitana de Arte do Recife passa a se chamar
Galeria Metropolitana de Arte Aloisio Magalhaes. Em 1997, o
nome da instituicao é alterado para Museu de Arte Moder-
na Aloisio Magalhaes (MAMAM). Dele, temos trés quadros. O
primeiro, um OSM de 1956 (50 cm x 60 cm); o segundo, um
OST pintado em Olinda, também de 1956 (54 cm x 65 cm); e 0
terceiro, de 1972, obra a 6leo e aquarela sobre papel, colada
no Eucatex e concluido com um verniz que possibilita o brilho
de sua superficie (53 cm x 72 cm). (Imagens 12, 13 e 14).

Arlindo Mesquita (1927-1987) foi um pintor figurativo de
orientacao tradicional, autodidata, e comecou a pintar e es-
culpir aos 13 anos. Natural de Arcoverde, Pernambuco, mu-
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dou-se para Recife, onde ingressou aos 15 anos na Escola
de Aprendizes Marinheiros, servindo até 1944 na Marinha.
Desde entao, fixou residéncia no Rio de Janeiro, onde foi de-
senhista de publicidade e pintor, com exposicoes frequente
do SNBA. Participou do 2° Salao Pancetti, realizado naquela
cidade, em 1967, obtendo o prémio de viagem a Paris. Parti-
cipou de outras exposicoes, a exemplo do Salao Brasil Arte
Turismo, em 1978; do 12 Saldo Nacional de Artes Plasticas,
também em 1978; do 2° Saldo Nacional de Artes Plasticas, em
1979; do 62 Saldo Nacional de Artes Plasticas, em 1983; e da
mostra A Pintura Brasileira nas Cole¢des em Uberaba-Modu-
lo 1, em 2000. Temos dele um rosto feminino, s/d, OSE (50 cm
x 43 cm). (Imagem 22).

Ariano Suassuna [Ariano Vilar Suassuna] (1927-2014) foi um
grande escritor brasileiro. Apesar da importancia de Ariano
na cultura pernambucana, ele nao se destaca como pintor,
mas seu nome o faz aparecer em qualquer das areas das
ciéncias humanas, sendo a pintura uma delas. Em 1989, foi
eleito para a cadeira nimero 32 da Academia Brasileira de
Letras. Em 1993, para a cadeira nimero 18 da Academia Per-
nambucana de Letras e, em 2000, ocupou a cadeira nimero
35 da Academia Paraibana de Letras. Ariano nasceu em Joao
Pessoa, na Paraiba. Em 1938, mudou-se para o Recife, estu-
dando em regime de internato no Colégio Americano Batista.
Ainda jovem, escreveu 15 livros, entre romances e poesias, e
18 pecas de teatro. Participou dos mais diversos eventos da
cultura popular, ocorridos nos diferentes estados. Além dis-
S0, Ndo apenas participou, mas foi responsavel por e criou
diferentes iniciativas que integravam os mais desfavorecidos
na promocao da sua cultura. Dele, temos trés lluminogravu-
ras, de 1986, 1991 e 2003, cada uma acompanhada de seus
extraordinarios poemas. (Imagens 19, 20 e 21).

Francisco Brennand [Francisco de Paula Coimbra de Almei-
da Brennand] (1927-2019) comecou a trabalhar em 1942 na
Ceramica fundada por seu pai em 1917, nas terras do antigo
engenho ali existente, onde recebeu orientacao do escultor
Abelardo da Hora, na época, empregado da Ceramica. Em
1943, travou amizade com Ariano Suassuna, seu colega de
classe no Colégio Marista, e logo passou a ilustrar os poemas
que Ariano publicava no jornal literario do colégio. Em 1945,
comecou a receber orientacao do pintor e restaurador Alva-
ro Amorim, um dos fundadores da Escola de Belas Artes de
Pernambuco, que havia sido contratado por seu pai para res-
taurar algumas obras da colecao de Joao Peretti, adquirida
por ele. Em 1946, com 19 anos, participa da 52 Bienal de Sao
Paulo com trés telas. Em 1961, inaugura o mural “Batalha dos
Guararapes”, para uma agéncia bancaria do Recife, e o mural
‘Anchieta” para o ginasio Itanhaém, em Sao Paulo. Em 1971,



0 artista comecou a reconstruir a antiga fabrica de telhas e
tijolos da familia, fechada em 1945, dando inicio a um colossal
conjunto de esculturas, a Oficina Brennand. O local foi recria-
do com elementos da arquitetura da antiga fabrica e cercado
por jardins de Burle Marx. Este amplo espaco se transformou
no museu-atelié do artista, reunindo mais de duas mil obras
de ceramica, grande parte dispostas a céu aberto; hoje, é um
importante ponto turistico da cidade do Recife. E menciona-
do por Antdénio Bento, Museu do Estado de Pernambuco e
muitos outros. Temos de Brennand um OST de 1970 (65 cm x
50 cm). No verso, o artista escreveu: “Joana Darc homenagem
a Charlles de Gaulle”. A obra esta catalogada na Exposicao de
2012 na Ranulpho Galeria de Arte. Além dela, temos uma
peca em cerdmica, de 1980 (34 cm x 47 ¢m), e duas outras
ceramicas de 1982 (46 cm x 32 cm e 59 cm x 39 ¢m). (Imagens
39, 40,41,42 e 43).

Gilvan Samico [Gilvan José Meira Lins Samico] (1928-2013) se
iniciou na xilogravura em 1957, contando com a disponibilida-
de e orientacao de Livio Abramo, em Sao Paulo. Ao retornar
para Pernambuco, estabeleceu-se em Olinda e se torna seu
maior representante no estado. Em fins dos anos 40 e em
toda a década de 50 se viveu o surto da gravura. No Bra-
sil, Santos, Porto Alegre e Recife foram as cidades iniciado-
ras desta nova atividade pictérica. No caso de Pernambuco,
o0 Atelier Coletivo assumiu o estudo da gravura e, para isso,
contou com o apoio e, as vezes, com a presenca de Carlos
Scliar, que aceitou nos dar esta contribui¢ao. O Museu Nacio-
nal de Belas Artes do Rio de Janeiro tem obra sua, “A Luta dos
Anjos”, de 1968. No Recife, 0 Museu do Estado de Pernam-
buco e o Instituto Ricardo Brennand também contam com
quadros de Samico no seu acervo. Foi referido por Roberto
Pontual, Teixeira Leite, Constantino Cury, Anténio Bento,
Carneiro Ledo, José Claudio, Ribemboim e outros. Temos de
Samico oito obras: uma xilogravura 7/15 de 1961 (36 cm x 48
cm) com o titulo de “Daniel e 0 Ledo”; uma 52/60 de 1976 (92
cm x 38 ¢cm), com o titulo “Recordacdes de um Malabarista”;
uma 48/100 de 1982 (62 cm x 75 cm), com o titulo “O fazedor
da Manha”; uma49/120 de 2000 (94 cm x 50 ¢m), com titulo
“A Espada e o Dragao”; dois 6leos, um de 1994 (80 cm x 1,0
m), anteriormente pertencente a colecdo do senador Sérgio
Guerra, e um OSC de 1977 (31 cm x 22 cm); e dois P/A, um de
1968 (18 cm x 18 cm) e um de 24 cm x 18 cm. (Imagens 208,
209, 210, 211, 212, 213, 214 e 215).

Tereza Costa Régo (1929-2020), artista de familia da aristo-
cracia pernambucana, estudou na Escola de Belas Artes do
Recife, onde ficou muito préxima de Brennand, Aluisio Ma-
galhdes e Reynaldo Fonseca. Foi aluna de Vicente do Rego
Monteiro e de Lula Cardoso Ayres, mas muito pouco referida

na bibliografia disponivel. Sobre Tereza, mais recentemente,
temos dois livros, um de Bruno Albertin e o outro de Joa-
na Rozowykwiat, ambos anexos a bibliografia. Este ultimo,
A Liberdade Vermelha, conta com textos de varios autores
e reproducao de obras das mais diversas fases da pintora,
apresentando fotografias de suas criagdes e textos ineditos
assinados por artistas, curadores e escritores, como Raimun-
do Carrero, Joao Camara, Clarissa Diniz, Marcus Lontra, Deni-
se Mattar, Cida Pedrosa e Ana Mae Barbosa. Também depoi-
mentos de amigos e da propria Tereza permeiam as paginas
deste livro, cujo projeto editorial é da jornalista, escritora e
neta da artista. O livro tem o objetivo de nacionalizar o nome
da pintora, cuja importancia ainda é pouco conhecida, dai a
pretensao de leva-la a varios estados brasileiros. Seu lanca-
mento no Museu do Estado de Pernambuco, em janeiro de
2022, foi acompanhado de uma exposicao de 47 obras de Te-
reza no Espaco Cultural Cicero Dias, com curadoria de Bruno
Albertin e Marcus Lontra.

Casada com o revolucionario Dibégenes de Arruda Sampaio,
viveu na clandestinidade por alguns anos na época da ditadu-
ra militar. Voltando do exilio, logo perdeu o marido e passou a
viver em Olinda. Na sua arte. nao foi apenas uma pintora - foi
muito mais, uma verdadeira artista na pintura, nos seus sen-
timentos, nas palavras proferidas e em todos 0s momentos
de sua vida. Para muitos, Tereza é a principal voz feminina do
modernismo pernambucano. Obviamente, temos outros no-
mes, mas nenhum com as caracteristicas de sua grandiosida-
de pessoal. Alias, nao é apenas Tereza uma artista feminina
pouco conhecida nacionalmente - e, pior, 0 machismo nao é
exclusivo do Nordeste. Acrescentamos uma observacao so-
bre a Exposicao do Museu do Estado de Pernambuco, acima
mencionada. Ali, existe um quadro de 1989 (60 cm x 1,80 m),
sem nenhum titulo. O que muito nos agradou foi a coincidén-
cia encontrada: na nossa colecdo, temos um OSM de 1992 (19
cm x 57 cm). Este quadro, pequeno e com mais detalhes, tem
as mesmas figuras humanas do que esta no museu, mas nele
a artista acrescentou a figura de uma serpente e um titulo:
“Adao e Eva”. No verso, temos dois textos da imprensa local,
fixados pela artista, um da propria pintora e, o outro, de Raul
Cérdola, com data de 1984. (Imagem 221).

Wellington Virgolino [Wellington Virgulino de Souza] (1929-
1987) esteve, desde muito jovem, sempre entre os primeiros
de seus pares. Nos anos 50, participou do Atelié Coletivo,
onde conviveu com Abelardo da Hora, Brennand, Lula, Sa-
mico, José Claudio, Wilton e outros. Trabalhou na Mala Real
Inglesa, mas logo abandonou o emprego e passou a se dedi-
car exclusivamente a pintura. Nos anos 60, comegou a de-
senvolver uma técnica propria, depois de outras influéncias
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anteriores. Participou de varias mostras e coletivas, entre as
quais da 62 e 72 Bienais de Sao Paulo, em 1961 e 1963, respec-
tivamente. A partir de 1964, comeca sua fase lirica, uma pin-
tura inconfundivel, caracterizada por figuras coloridas e de
olhos grandes. Realizou exposi¢cdes em Recife, Salvador, Rio
de Janeiro e Sao Paulo, todas com muito sucesso. Recebeu
condecoragdes como a Comenda Honra ao Mérito Macdnico
de 1958 e participou de inimeras mostras individuais e cole-
tivas em varias cidades brasileiras. Foi bastante incluido nas
exposicoes da Ranulpho Galeria de Arte, de quem foi exclu-
sivo a partir de 1968. Existe uma obra sua no Museu de Arte
do Estado de Pernambuco e no Instituto Ricardo Brennand.
Em 1995, recebeu como Homenagem Péstuma o Troféu Cons-
trutores da Cultura” concedido pelo Conselho Municipal da
Cultura do Recife. E referido por todos 0s nossos escritores e
criticos de arte da época.

Temos de Virgolino 16 obras: a primeira € um OST de 1955
(90 cm x 60 cm), “Noivos”, feito quando ele tinha apenas 26
anos; a segunda, um OST de 1967 (60 cm x 50 ¢cm), ja é de seu
periodo reconhecido como lirico; a terceira, um OSE de 1968
(60 cm x 45 cm), traz no verso “Menina navegante”; a quarta,
OSE de 1969 (45 cm x 61 cm), mostra uma quebra-de-braco;
a quinta, de 1970 (61 cm x 45 cm), é intitulada “A Corneteira”;
a sexta, OSE de 1970 (61 cm x 45 cm), chama “Menina desfo-
lhada”; ja a sétima, OSE de 1971 (61 cm x 45 cm), tem o titulo
“Touros, Signos do Zodiaco”; a oitava € um OSE também de
1971 (45 cm x 27 cm), “A Domadora de Veado”; a nona, outro
OSE de 1971, é “Sao Francisco Falando com o Ovo”; a décima,
de 1973 (70 cm x 28,5 c¢m), é intitulada “Caim e Abel Meninos”;
a décima primeira e a décima segunda (45 cm x 35 cm) sap
aquarelas oferecidas a Aldemir Martins; a décima terceira,
um OSE (20 ¢cm x 60 ¢m), tem o titulo “O domador de bor-
boletas”; ja a décima quarta, OSE de 1980 (70 cm x 40 cm),
chama “Premiado coloca Peixe no Aquario da Moga Nua”; a
décima quinta, de 1984 (45 cm x 27 cm), é “Casal no Canavial”;
a décima sexta, OSE de 1987 (40 cm x 30 cm), “Madame vais
as compras”. (Imagens 246, 247, 248, 249, 250, 251, 252, 253,
254, 255, 256, 257, 258, 259, 260, 261).

Wilton de Souza (1933-2020) nasceu no Recife e participou
do Atelié Coletivo e do Clube da Gravura, convivendo com seu
irmao Virgolino e outros que ali se iniciaram. Foi presidente
da Sociedade da Arte Moderna, em 1964. Nesta época, de-
dicou-se muito ao desenho e ao bico-de-pena, reproduzindo
trabalhos a partir do frevo e do maracatu do Recife. Nosso
quadro é desta época. Em 1979, criou a Galeria Itinerario. Di-
rigiu a Galeria Metropolitana de Arte Aluisio Magalhdes de
1981 a 1987. Nos anos 80, foi diretor do Museu Murillo La
Greca e vice-presidente da Escolinha de Arte do Recife. Foi
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membro da Academia de Artes e Letras no Recife e da Aca-
demia de Letras e Artes do Nordeste. Mostras individuais: em
1964, no Museu de Arte Moderna de Salvador; em 1972, na
Galeria Degrau, no Rio de Janeiro; em 1974, Artistas Pernam-
bucanos, em Atlanta, EUA; em 1977, na Galeria de Arte Escala,
em Petrolina; em 1978, na Galeria Ambiental, em Macei6, e
na Galeria Dome, em Salvador; em 1979 e 1980, na Galeria
Itinerario, no Recife. Coletivas: Tradicdo e Ruptura, Sintese de
Arte e Cultura Brasileira, na Fundag¢ao Bienal, em Sao Pau-
lo, e em 1994, Os Clubes de Gravura do Brasil, na Pinacoteca
do Estado de Sao Paulo. Participou de outras exposi¢cdes no
Museu do Estado de Pernambuco, em Goiania, e em Sao Luis,
Maranhao. Apesar de um curriculo excelente, Wilton teve o
sucesso de seu irmao Virgolino. Com isto, constatamos o di-
vorcio que sempre existiu entre formacao académica e mer-
cado - nem sempre os melhores artistas sao reconhecidos e
valorizados, coisa que se expressa na venda de sua producao.
Temos de Wilton um bico-de-pena de 1967 (36 cm x 26 cm),
com o titulo “Frevo Carnavalesco”. (Imagem 263).

José Claudio nasceu em 1932 em Ipojuca, Pernambuco. E autor
de varios livros e de entrevistas em jornais e periodicos do es-
tado. Varias vezes falando de sua infancia, referiu-se a Othon
Fialho, seu padrinho. Na época, Fialho era promotor publico
daquela cidade e José Claudio sempre disse que deve a ele sua
vocacdo de pintor. Na década de 50, muito jovem e ja vivendo
no Recife, entra como estudante no Atelié Coletivo criado pela
Sociedade de Arte Moderna do Recife. Depois, em Salvador,
trabalha com Mario Cravo Janior, Carybé e Jenner Augusto.
Posteriormente, em Sao Paulo, trabalha com Di Cavalcanti.
Dos muitos Saldes dos quais participou, destacamos o Salao
de Arte Moderna no Rio de Janeiro, e a 42 Bienal de Sao Pau-
lo, em 1957, da qual recebe bolsa para estudar na Academia
de Belas Artes de Roma. Escreveu muitas vezes artigos sobre
Artes Plasticas ou seus pintores no Didrio de Pernambuco e
no Jornal do Comercio. Dedicou-se ao Desenho, a Escultura e
a Pintura. Ha uma escultura de granito sua, “Asas do Imigran-
te”, na Rodovia dos Imigrantes, em Sao Paulo. Sua pintura esta
a mostra em diferentes instituicoes, inclusive no Palacio dos
Bandeirantes, sede do governo de Sao Paulo. No momento, ha
muitas exposicdes comemorativas de seus 90 anos.

Realizou exposicoes individuas e participou de muita coleti-
vas em Recife, Sao Paulo, Rio de Janeiro, Belo Horizonte e
Bruxelas, na Bélgica, em 1973. Escreveu varios livros, entre 0s
quais Viagem de um Jovem Pintor a Bahia, em 1965, Ipojuca
de Santo Cristo, em 1965, Bem Dentro, em 1969, Memoéria do
Atelié Coletivo 1952-1957, em 1978, Artistas de Pernambuco,
de 1982, e Tratos da Arte de Pernambuco, em 1984. Entre
aqueles que comentaram seus livros, citamos Sérgio Milliet,



Paulo Mendes de Almeida, Mateus de Lima, Flavio de Aquino,
Celso Marconi, Valdir Coutinho, Paulo Chaves e Jomar Muniz
de Brito. Fazem referéncias a este pintor Horacio de Mello
Neto, Roberto Pontual, Teixeira Leite, Constantino Cury, Car-
neiro Leao e Ribemboim. Existe quadro seu no Museu de Es-
tado de Pernambuco e no Instituto Ricardo Brennand. Temos
de José Cldudio um OSE de 1990 (50 cm x 40 c¢m), com o titulo
“Danca das Mulheres”; de 2004, um OST (80 cm x 1,20 m) com
uma paisagem de Olinda; e finalmente um ASP, “Galo da Ma-
drugada’, de 2006 (59 cm x 42 cm). (Imagens 121, 122 e 123).

Othon Fialho, bem mais velho, ndo pertenceu a esse grupo
aglutinado com o Atelié Coletivo. Seu nome se impde por
sua proximidade com José Claudio, referido acima. Ja madu-
ro, era promotor publico na cidade de Ipojuca e padrinho de
José Claudio, cujo pai tinha uma venda onde o afilhado ficava
horas a rabiscar papéis aos quais tinha acesso. Foi nesta pra-
tica de rabiscos que Othon passou a corrigir ou ensinar José
Claudio. Na verdade, nao se tratava de um pintor profissional,
mas ha colecionadores pernambucanos que tém obra sua e a
Faculdade de Direito do Recife tem um 6leo seu na principal
sala que precede sua diretoria. Temos de Othon uma de suas
muitas aquarelas, de 1951 (16 cm x 24 cm). (Imagem 175).

Guita Charifker (1932-2017) fez obras inspiradas no surrealismo
e de forte erotismo, onde associa formas humanas e animais.
Ela deixou pinturas, desenhos, gravuras e, em especial, aquare-
las. Pintou paisagens, mas nas aquarelas ela consegue pintar o
movimento retratando a natureza-morta com plantas e frutos
regionais. Foi o colorido de suas aquarelas que marcou 0 mo-
dernismo em Pernambuco. Muitos a consideram representante
do moderno sincretismo judaico-nordestino. Em 2001, realizou
uma mostra individual no Museu de Arte Moderna Aluisio Ma-
galhaes, no Recife, e no Museu Nacional de Belas Arte, no Rio de
Janeiro, bem como na Pinacoteca do Estado de Sao Paulo. Nes-
te mesmo ano, é publicado o livro Viva a Vida. Guita Charifker:
Aquarelas, Desenhos, Pinturas, Pela Secretaria de Educacao
e Cultura de Pernambuco. Em 2003, tem duas retrospectivas,
uma no MNBA, do Rio, e a segunda na Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo. Pouco apds a sua morte, depois da dentincia de
censura por parte da Folha de S. Paulo, tivemos a exposi¢ao
“Paisagem Onirica” no Centro Cultural da Caixa Econdémica, no
Recife. Temos desta pintora OST de 1989 (80 cm x 50 cm); nesta
foto, vemos a autora e as famosas bananeiras do quintal de sua
casa, pintadas por ela varias vezes. (Imagem 97).

Mauricio Nogueira Lima (1930-1999) nasceu em Pernambuco,
mas morou a vida toda em Sao Paulo. Dos inimeros saldes
dos quais participou, destacamos o 12 Salao Paulista de Arte
Moderna, em Sao Paulo, em 1951, 0 22 Salao Paulista de Arte

Moderna, na Galeria Prestes Maia, em 1952; a Exposicao de
Artistas Concretas e 0 32 Saldo Paulista de Arte Moderna de
Sao Paulo, em 1954; a 32 Bienal Internacional de Sao Pau-
lo e 0 4¢ Salao Paulista, em 1955; e a Exposicao Nacional de
Arte Concreta no MAM, em Sao Paulo e no Rio de Janeiro,
em 1957. Continuou participando de forma ativa de todos os
sales e bienais de Arte Concreta em Sao Paulo e, vez ou ou-
tra, no exterior. Retornou a Abstracao Geométrica em 1973.
Foi professor na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade Catélica de Santos. Continuou expondo no 5°
Salao Paulista de Arte Contemporanea em 1974, no Projeto
Construtivo Brasileiro de Arte na Pinacoteca do Estado de SP
e no MAM-RJ, e também na Galeria de Arte Global de Sao
Paulo, em 1977; bem como na Galeria Cosme Velho, em Sao
Paulo, em 1980; Realizou exposicdes na ltalia, Suica, Franca
e Espanha, em 1991, e uma exposicao na Casa das Rosas, em
Sao Paulo, em 1993. Recebeu elogios da Associacao Brasileira
de Criticos de Arte em 1998. Temos um quadro dele de 1955
(31¢cm x 34 cm) com o titulo “Composicao”. (Imagem 158).

Maria Carmen [Maria Carmen de Queir6s Bastos] (1935-2014)
foi pintora, desenhista e escultora. Estudou escultura com
Humberto Cozzo entre 1959 e 1961, no Rio de Janeiro. Em
1961, realiza sua primeira mostra individual, na Galeria de
Arte do Recife. Em 1962, estuda desenho com Abelardo da
Hora, José Claudio da Silva e Wellington Virgolino; em 1964,
no Museu de Arte de Sao Paulo. A partir de 1965, participa
do movimento surrealista internacional Phases, em Paris
(Franca), liderado por Edouard Jaguer. Mora em Lille e Mont
Maur (Franca), depois em Londres e Bruxelas (Bélgica). Re-
ferida por: Grupo Austral do Movimento Phases. Apresenta-
¢do de Walter Zanini. Texto de Edouard Jaguer (Séo Paulo:
MAC/USP, 1967); Maria Carmen. Apresentacao de Renato
Magalhdes Gouvéa (Sao Paulo: Renato Magalhdes Gouvéa
Escritorio de Arte, 1978); Julio Louzada, em Artes Pldsticas:
seu Mercado, seus Leildes (Sao Paulo, 1985); na exposicao
Pernambucanos em Brasilia, na Galeria de Arte da Empresa
Brasileira de Correios e Telégrafos, em 1986, na capital fede-
ral; e também por Walmir Ayala em Diciondrio de Pintores
Brasileiros (Rio de Janeiro: Spala, 1992). Temos dela um OSE
de 1991 (40 cm x 30 cm). (Imagem 151).

Adao Pinheiro [Addo Odacir Pinheiro] nasceu em 1936 no Rio
Grande do Sul, mas é radicado no Recife. E pintor, desenhista,
artista grafico, gravador, entalhador e cenégrafo. Nos anos
50, integra o Atelié Coletivo da Sociedade de Arte Moderna
do Recife, ao lado de Abelardo da Hora e Wellington Virgoli-
no. Em 1964, participa do grupo fundador do Atelié da Ribei-
ra, em Olinda. Nessa cidade, atua como professor de Desenho
e Entalhe na Escolinha de Arte no Palacio dos Bispos. No final
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dos anos 60, no Rio de Janeiro, dedica-se ao estudo do ar-
tesanato popular nordestino e da cultura africana. Nos anos
80, exerce o cargo de diretor da Fundacao de Cultura, Turis-
mo e Esportes de Olinda. Os depoimentos a seu respeito sao,
de certo modo, polémicos: “Adao Pinheiro pinta, por cami-
nhos tortuosos e dificeis, uma paisagem social; critica formas
académicas, ironiza implicitamente a pressa na mudanca de
estilos, pois a arte se repete e se renova sem cessar, indepen-
dentemente de certo pragmatismo. Sua pintura é também
uma tomada de posicao no que se refere aos conflitos do dia
a dia e de classe, sobretudo, no mundo constituido de classes
burguesas, dai algumas composicdes expressivas de comici-
dade grotesca e, as vezes, tragicas.”

Realizou mostras individuais em 1965, no Atelié da Ribeira,
em Olinda, e em 1966, na Galeria Goeldi, no Rio de Janeiro.
Quanto a coletivas, participou do Salao de Pintura do Museu
do Estado de Pernambuco em 1956; em 1958, do 17¢ Salao
Anual de Pintura, no Museu do Estado de Pernambuco, onde
levou o 12 prémio; em 1959, do 82 Salao Nacional de Arte Mo-
derna, no Rio de Janeiro; em 1963, de Civilizagao do Nordeste,
no Museu de Arte Popular da Bahia, em Salvador; em 1964,
da Exposicao do Atelier da Ribeira, em Olinda; em 1965, da
Exposicao Artistas do Recife, no Atelié de Arte Sacra da Igreja
do Rosario, na capital pernambucana, e do 42 Salao Anual de
Pintura, no Museu do Estado de Pernambuco, onde recebeu o
12 prémio; também participou da 12 Bienal Nacional de Artes
Plasticas no Recife; em 1966, esteve em O Desenho em Per-
nambuco, em Salvador; em 1978, do Atelié Coletivo, na Galeria
Artespaco, em Recife; ja em 1987, participa da 182 Panorama
de Arte Atual Brasileira no MAM/SP; em 1988, participa do
41° Salao de Arte Contemporanea de Pernambuco, no Centro
de Convencdes de Pernambuco, em Olinda; por fim, em 1991,
participa do Projeto 100 anos de Paulista, na Casa das Rosas,
em Sao Paulo. Hoje, esta afastado dos movimentos artisticos
do Recife. Existe uma obra sua no Museu de Arte do Estado
de Pernambuco e no Instituto Ricardo Brennand. Temos dele
um nanquim sobre papel de 1965 (35 cm x 50 cm), com de-
dicatoria: “Para Rachel Gervatz (...) com a minha amizade de
sempre”. (Imagem 02).

Montez Magno [Montez Magno de Oliveira] nasceu em Tim-
balba, Pernambuco, em 1934. E pintor, escultor, artista inter-
midia, escritor e ilustrador. Estudou desenho e pintura entre
1953 e 1966. Em 1957, realiza sua primeira exposicao indivi-
dual no Instituto dos Arquitetos do Brasil, em Recife. A partir
de 1960, publica artigos e pesquisas sobre arte em jornais
brasileiros. Torna-se bolsista do Instituto de Cultura Hispa-
nica entre 1963 e 1964, o que lhe permite viajar por varios
paises da Europa. Com o Prémio recebido no 12 Saldo Global
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do Nordeste, viaja para Europa e Argélia a estudos, em 1975.
De volta ao Brasil, leciona Escultura na Universidade Fede-
ral da Paraiba. llustra o livro O Diabo na Noite de Natal, de
Osman Lins, e varios livros de sua propria autoria. Suas mos-
tras individuais: no Recife, em 1961 na Galeria Rozenblit; em
1970, no MAC/PE; em 1981 na Galeria Vila Rica; e em 1985,
com Terceiro Ciclo da Série Barracas do Nordeste, no Centro
de Convencdes de Pernambuco. Em Sao Paulo: em 1963, na
Galeria Seta, e em 1965, na Galeria Atrium; no Rio de Janeiro,
em 1965, na Galeria Goeldi; em 1970, na Petite Galerie; e em
1988, na Galeria de Arte Centro Empresarial Rio de Janeiro.
No exterior: em 1964, realizou exposicao em Madrid, Barce-
lona e Gijon, na Espanha.

Coletivas: em Sao Paulo, participou em 1959 do 52 Bienal In-
ternacional de Sao Paulo; em 1962, do Salao Paulista de Arte
Moderna, recebendo Medalha de Prata; em 1965, da 82 Bie-
nal Internacional de Sao Paulo; em 1967, da 92 Bienal Inter-
nacional de Sao Paulo, recebendo Prémio de Aquisicao; em
1971/1972, do Panorama de Arte Atual Brasileira, no MAM/
SP; em 1985, no MAC/USP; em 1994, de Contemporaneos no
Acervo do MASP: Décadas 80/90, no MASP. No Rio de Janei-
ro: em 1965, do Salao Nacional de Arte Moderna; em 1967, do
Salao Nacional de Arte Moderna com isengao de juri; em 1971,
do 12 Salao da Eletrobras, com Mencao Especial; e em 1975,
do Salao Nacional de Arte Moderna. No exterior: em 1970, em
Nova York (Estados Unidos), da Coletivas de Artistas Sul-A-
mericanos, organizada pela International Art Foundation of
New York; em 1973, em Bilbao (Espanha), na chamada Feira
Internacional. Também participou de coletivas em outras ca-
pitais brasileiras. Temos de Montez um OSE de 1993 (80 cm x
1,0 cm). No verso, escreveu: “Estudo para o 4@ ciclo, Barracas
do Nordeste” Nao fugindo do sacro, temos também dele um
OST de 1961 (50 cm x 40 cm). No verso, 0 autor escreveu:
“Cristo Flagelado”. (Imagens 169 e 170).

Alves Dias [Antdnio Alves Dias] (1936-2022) nasceu em Li-
moeiro, Pernambuco. De inicio, trabalhou com Corbiniano na
escultura. Na sua pintura ha casarios, mas lhe agrada mui-
to fazer temas populares de inspiragao politica e social. Nos
anos 60, em uma de suas exposicoes, teve problemas com
a ditadura. Na exposicao da Faculdade de Direito do Recife,
conforme a edicao do Jornal do Commercio de 10 de setembro
de 1964, Alves Dias, Camara e Virgolino tiveram seus quadros
roubados. O de Alves Dias, Cristo Nu, ademais de roubado, na
época foi muito polémico! Este pintor participou do 17¢, 192
e 22° Salao de Pintura do Museu do Estado de Pernambu-
co, respectivamente nos anos de 1959, 1960 e 1963. Em 1965,
participou da exposicao Mostras Artisticas Pernambucanas,
em Natal, Rio Grande do Norte. Em 1963 e 1966, respectiva-



mente, participou da Exposi¢ao do Museu de Arte Popular de
Unhao e da 12 Bienal Nacional de Artes Plasticas, em Salva-
dor. Foi premiado no Museu do Estado de Pernambuco, no
Museu de Arte Contemporanea de Olinda e pela Souza Cruz
no 37¢ Salao Anual de Pintura. Uma enfermidade longa o fez
abandonar todas as suas atividades e, em consequéncia, a
pintura. Foi mencionado por Roberto Pontual (1969), Carlos
Cavalcanti (1973) e José Claudio (1982 e 1984), entre outros.
Temos dele, de 1985, um OST (30 cm x 20 cm), “Uma Igreja de
Olinda”. (Imagem 16).

J. Borges [José Francisco Borges] nasceu em 1935 em Tim-
bauba, Pernambuco, mas passou toda a sua vida em Bezer-
ros. E um grande talento da cultura pernambucana e, por
isso, nacionalmente reconhecido. Em 1999, recebeu do entao
presidente Fernando Henrique Cardoso a Medalha de Honra
ao Mérito Cultural no Palacio do Alvorada. Citamos algumas
exposicoes e prémios no Brasil e no exterior: no Santander
Cultural, em Porto Alegre, em 2004; no Festival do Inverno,
em Garanhuns, Pernambuco, em 2001, 2002 e 2003; no Mu-
seu de Arte de Londrina, em 2002; na Bienal do Cariri, em
Juazeiro do Norte, Ceard, em 2001; no Tamarind Institute, da
University of New Mexico, nos EUA, em 1994 e 2001; de Cem
Anos de Cordel, no SESC Pompeia, em Sao Paulo, em 2001;
do Showroom Stahli, em Zurique, na Suica, em 1996 e 2000;
do Musée de la Musique, em Paris, em 2000; no SESC Per-
nambuco, em Recife, Caruaru, Petrolina, Arcoverde e Gara-
nhuns, em 1999; na Estacdo Julio Prestes, em Sao Paulo, em
1997; na Casa de la Cultura Caribena, em Santiago de Cuba,
em 1997; na Galeria Tesoros, em Austin, Texas, EUA, em 1993,
1994 e 1997; no Museu de Arte Popular Salvador Valero, da
Universidad de Los Andes, em Caracas e Trujillo, na Venezue-
la, em 1995; da Trienal de Gravuras de Grenchen, Suica, em
1994; de Viagem dos Poetas e Artistas Populares do Nordes-
te, Bahia, Rio de Janeiro, Sao Paulo, Distrito Federal, Minas
Gerais, Pard, Maranhao, Piaui, Ceara, Rio Grande do Norte
e Paraiba, em 1987; na Galleria Fiorino, em Milao, Italia, em
1980; no Museu Nacional do Rio de Janeiro, em 1979; na Ga-
leria O Bode, em Sao Paulo, em 1977; no SESC Tijuca, no Rio
de Janeiro, em 1977; no Museu de Arte Moderna, no Rio de
Janeiro, em 1975; e também na Petite Galerie, em Brasilia,
Sao Paulo e Rio de Janeiro, em 1974. Uma gravura de J Borges
ilustrou o calendario da UNESCO em 2002. Ha um livro so-
bre o artista que traduz, exatamente, seu precioso percurso,
com curadoria de José Octavio Penteado, Tania Mills e Pieter
Tjabbes: J. Borges do Cordel a Xilogravura. Temos deste ar-
tista uma de suas matrizes entalhadas na madeira (50 cm x
46 cm), de sua fase anterior as xilogravuras; temos ainda a
xilogravura “Fugindo da Seca”, reproduzida no seu livro, na p
83. (Imagens 110 e 111).

Gentil Correa nasceu no Recife, em 1932, mas esta radicado
no Rio de Janeiro, onde reside desde 1947. Durante 10 anos,
de 1969 a 1979, fez exposicdes de seus trabalhos na Feira
Arte de Ipanema no Rio de Janeiro, de onde conseguiu distri-
bui-los para todo o Brasil e o exterior. Temos dele, de 2010,
um OST (60 x 80 cm). (Imagem 89).

Newton Cavalcanti (1930-2006) nasceu em Bom Conselho,
Pernambuco, e foi gravador, pintor, aquarelista, ilustrador,
desenhista e professor. Iniciou seus estudos nos ateliés de
Raimundo Cela e de Goeldi, ingressando em 1954 na Escola de
Belas Artes da Janeiro. Em 1962, estudou Arte e Educagao na
Escolinha de Arte do Brasil, viajando para a Europa entre 1973
e 1975, onde participou de cursos e estagios na Inglaterra, na
Italia e na Alemanha, patrocinado pela Fundacao Brasileira de
Educacao e pelo governo da Alemanha. Em 1975, realiza estudo
com da Fundagao Gulbenkian. Entre 1960 e 1976, é professor
de Gravura do Centro Educacional de Niterdi, lecionando tam-
bém na Universidade de Brasilia, em 1966, e no Instituto de
Artes Visuais em 1976. llustrou /ara, um dos selos da emissao
comemorativa dos Correios, realizada em fevereiro de 1974
para divulgacao das Lendas Brasileiras, e também diversos li-
vros de fabulas, publicando obras com suas gravuras. Realizou
curtas e longas-metragens, juntamente com Paulo Sarraceni
e Fernando Campos. Em 1991, o cineasta brasileiro Rogério
Sganzerla produziu “Newton Cavalcanti: A Alma do Povo Vista
pelo Artista”, apresentado no 23¢ Festival de Cinema de Turim,
na Italia, em 2005, na rubrica “Tribute to Rogério Sganzerla”.
Em 2012, foi apresentada no Museu da Chacara do Céu, no Rio
de Janeiro, uma mostra retrospectiva da obra de Newton Ca-
valcanti, quando foi lancado o catalogo Lendas Rusticas, con-
tando a trajetoria do gravurista e o primeiro publicado sobre
a sua obra, com prefacio de Ferreira Gullar. Temos de Newton
OSE s/d (80 cm x 1,0 m). (Imagem 174).

Paulo Neves [Paulo José Neves de Oliveira] (1935-1997) foi
um pernambucano com atuagdo nas artes plasticas desde
1962. Estudou Pintura e Escultura na Escola de Belas Artes
da UFPE, fez cursos de Azulejos Portugueses e Arte Africana
no Museu de Arte Sacra, e de Arte Barroca no Museu de Arte
Contemporanea, ambos de Olinda. Realizou mostras indivi-
duais em espacos culturais do Recife e participou de diversas
coletivas em galerias, museus e centros de arte do Brasil e do
exterior, entre elas: em 1962, na Galeria de Arte e, em 1972, na
Galeria Vivenda; na Ranulpho Galeria de Arte, realizou varias
exposicoes. Fora do Recife, em 1964, na Galeria Goeldi, no Rio
de Janeiro; em 1973, da mostra Artistas Pernambucanos na
Nigéria; em 1977, na Galeria Un Deux Trois em Paris, Franca;
em 1979, na Katia Galeria, em Salvador; na Galeria Claudio Gil,
no Rio de Janeiro e da mostra Artistas Pernambucanos em
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Brasilia, em 1983. Também exp6s no Museu de Arte de Cam-
pina Grande. No Recife, realizou varias exposicoes na Galeria
Patrimony, no Espaco Cultural Hera Sagitario e na Casa da
Cultura. Teve varias mostras individuais e coletivas na Ranul-
pho Galeria de Arte, em Recife, e em Sao Paulo. Recebeu pre-
miacoes na Escola de Belas Artes de Pernambuco e na Galeria
Villa Rica, no Rio de Janeiro. Temos dele uma paisagem, OST
(40 cm x 60 cm). (Imagem 176).

Villa-Chan [Francisco Villa-Chan], nascido em 1937 em Per-
nambuco, era filho de Hedelazir e Francisco Telles Villa-
-Chan e neto do grande Telles Junior. Quando crianca, era
muito introvertido e de poucas palavras, mas sempre ob-
servava tudo que o rodeava, especialmente a natureza. Foi
educado com austeridade, recebendo sempre reprimendas
e castigos. Seus pais, percebendo nele o talento pela pin-
tura, o encaminharam para ter aulas de desenho e pintura
com Raquel Telles, pintora e poetisa, filha de Telles Junior
- nosso quadro de Telles, de 1903, retrata a figura dela.
Anteriormente, nos seus estudos tinha grande dificuldade
de se concentrar nas aulas pelas quais naos se interessava,
ficando a apreciar pela janela o que ocorria externamente,
como ruidos e a movimentacdo nas casas vizinhas. Somen-
te conseguia participar realmente das aulas de Desenho e
Canto. Depois de sua viagem ao sertao e ao descobrir sua
afinidade com as musicas de Luiz Gonzaga, passou a fazer
algumas composicoes, chegando a lancar 2 CDs. Estudou
na Escola de Belas Artes da UFPE, onde se aproximou do
professor Lula Cardoso Ayres, que o ajudou bastante. Mui-
to senhor de si, nao aceitava sugestoes e convites para
frequentar festinhas e bailes da época - preferia ficar no
seu espa¢o doméstico, onde se dedicava exclusivamente
ao desenho e a pintura. Ja casado e com filhos, percebendo
que nao podia manter a familia s6 com a pintura, passou 13
anos trabalhando com joalheria. Em 1977, permaneceu por
seis meses na Europa, onde sua prioridade era frequentar
galerias e museus de arte.

A partir de 1982, dedica-se exclusivamente a pintura. Em
1985, fez o Curso de Restauracdo em Pintura a Oleo com
0 Professor Anton Rager - dai porque muito de nossos
quadros foram restaurados por Villa-Chan e sua compra
passou pelo crivo dele; em 1986, frequentou o Curso em
Experiéncia em Tinta Acrilica com o Professor Joseph
Perrin; em 1994, o Curso de Restauro em Pintura do Ins-
tituto per L 'Arte e il Restauro, em Florencga, Italia. Em
1959, Villa-Chan se tornou membro da diretoria da So-
ciedade de Arte Moderna do Recife; a partir de 1970, le-
ciona Pintura para meninos da OAF; em 1984, tornou-se
membro da diretoria da Associacdo dos Artistas Plasti-

|

cos Profissionais de Pernambuco. Em 1986, participou do
Projeto Esculturas nas Pracas com Alex Mont’Albert; no
mesmo ano, foi membro do juri para escolha da capa das
Listas Telefénicas do Recife (Listel); e do juri do 32 Saldo
de Artes do Colégio 2001; em 1987, tornou-se membro do
Conselho Municipal de Cultura da Cidade do Recife; em
1988, vice-presidente da AAPP-PE; e em 1993, suplente
do Conselho Fiscal da AAPP-PE. Em 1993, participou de
Arte no Metrd; em 1994, de Pintando o Novo Recife; em
1995, de Pintando a Frevioca, e também participou da Ex-
posicao Internacional de Arte Postal. Em 1998, inaugurou
seu atelier permanente, o Espaco Villa-Chan, no bairro de
Caxanga, em Recife. Referido por José Claudio em Tratos
de Artes de Pernambuco (1984); VVAA. Arte do Nordeste
(Editora Spala, 1986); e no Catdlogo Pernambucano de
Arte (1987). Existem obras de Villa-Chan no acervo da Ga-
leria Metropolitana Aloisio Magalhaes, da Fundacao Joa-
quim Nabuco, da Academia Pernambucana de Letras, do
Museu Militar Forte Brum, do Museu da Cidade do Recife
e do Museu Murilo La Greca. Temaos de Villa-Chan um OST
de 2005 (35 cm x 50 cm). Com o titulo “Denzendeiro”, vem
da exposicao Uma Releitura de Telles Junior, feita em Ca-
maragibe, Pernambuco, por Villa-Chan nos 100 anos de
morte de seu bisavd Telles Junior. Todas as obras em ex-
posicao foram reproduc6es de muitos dos quadros pin-
tados pelo maior mestre da pintura pernambucana. Ja o
segundo quadro aqui mostrado nao tem nada a ver com
o0 anterior - @ mesmo de Villa-Chan, um OST de 1988 (30
cm x 60 cm). No verso, seu autor escreveu: “Forte Orange,
Praia de Itamaraca”. (Imagens 240 e 241).

Luiz Jasmin [Luiz Arthur Torres Jasmin] (1940-2014) foi um
baiano presente em varias capitais do Brasil. Realizou sua
primeira exposicdo individual na Biblioteca Pdblica de Salva-
dor e foi premiado com uma bolsa de estudos em Paris. Em
1963, participa de uma coletiva no Museu de Arte Moderna
do Rio de Janeiro; em 1965, de uma mostra individual de Gua-
ches e Desenhos na Galeria Montmartre. Em 1964, apresen-
tou-se em coletiva no Museu de Arte Moderna de Sao Paulo
e em individual na Galeria Astreia, também em Sao Paulo. Fez
curso de gravura no Pratt Institute de Nova York e na Aca-
demie La Grande Chaumierte de Paris. Na capital francesa,
realizou mostra individual na Galerie de Marignam em 1962.
Em 1963, participou de coletivas no Museu de Arte Moderna
do Rio de Janeiro e, em 1964, no Museu de Arte Moderna de
Sao Paulo. Em 1966, teve uma mostra individual na Burgos
Gallery, em Nova York. Viveu suas trés Ultimas décadas no
mercado de arte do Recife, inclusive com varias exposicdes
na Galeria Patrimony e na Ranulpho Galeria de Arte. Temos
um quadro seu, um OSE (23 cm x 33 cm). (Imagem 127).



V. SECULO XX: AS TRES ULTIMAS DECADAS E PINTORES
REPRESENTATIVOS

A partir dos anos 40, nascem 0s artistas que passam a atuar
nas trés dltimas déecadas do seculo. Representativos de uma
fase mais recente, do final do século XX, nés nos referimos
neste texto a pintores como Jodao Camara, Ismael Caldas,
José de Moura, Lucia Helena, Carlos Pragana, Fernando LU-
cio, Jessé, José Carlos Viana, Luciano Pinheiro, Roberto Lucio,
Wandeckson e outros. Estes nomes refletem diferentes ten-
déncias da pintura, todos com um espaco definido no atual
mercado pernambucano de arte.

Jairo Arcoverde [Jairo Jorddo Arcoverde] nasceu no Recife
em 1940. Como artista plastico, na pintura, predominante-
mente, desenvolve trabalhos entre a figuracao e o abstracio-
nismo. Cursou a Escola de Belas Artes de Recife, mas foi no
atelié e no espaco de trabalho que criou seu alfabeto pictori-
co. Com este, construiu um universo iconografico baseado na
nova figuracao, na arte espontanea e nas referéncias encon-
tradas no universo imagético dos loucos e das criancas. Dese-
nhista dos tracos marcantes e pintor das cores fortes, cons-
truiu uma obra singular no curso de um paradoxo: cruzou a
figuracao com a abstracao. Nasceu, assim, a Arte Singular de
Jairo Arcoverde. Participou de exposi¢des e saldes, como o
34¢ Saldo de Artes Plasticas de Pernambuco, em setembro
e outubro de 1981; o 52 Saldo Nacional de Artes Plasticas, de
16/01/1982 a 30/11/1983; do 6° Salao Nacional de Artes Plas-
ticas, de 06/01/1983 a 02/12/1984; e do 7¢ Salao Nacional de
Artes Plasticas, de 20/01/1984 a 07/12/1985. Temos dele, de
1975, OSE (38 cm x 28 cm). (Imagem 112).

Joao Camara [Jodo Camara Filho] nasceu em 1944 na Parai-
ba, mas esta radicado em Olinda. Muito jovem ainda, partici-
pou de inUmeras exposi¢cdes no Brasil e no exterior. Com 20
anos so6, participou da criacdo do Atelié Coletivo da Ribeira,
em Olinda. Sua pintura é figurativa, de tematica variada, as
vezes retratando cenas da vida politica nacional, como é o
caso da série “Cenas da Vida Brasileira dos Anos 1930 a 1954".
Em 2001, recebeu a comenda da Ordem do Merito Cultural da
Presidéncia da Republica. Faz parte dos pintores brasileiros
mais apreciados e disputados por colecionadores e amantes
da arte. Existe obra sua no Museu do Estado de Pernambuco
e no Instituto Ricardo Brennand, no Recife. Também ha qua-
dro seu, um OSM de 1967, que esta no Museu de Belas Ar-
tes no Rio de Janeiro. E referido por Antdnio Bento, Roberto
Pontual, Teixeira Leite, Constantino Cury, Carneiro Ledo, José
Claudio e muitos outros. Temos de Camara um OSE de 1967
(37 cm x 27 cm) - 0 Autor tinha somente 23 anos quando pin-
tou esse quadro; de 1971, um OSE (50 cm x 40 cm); de 1976,

um OST (75 ¢cm x 56 cm), com “Senhores da Oposicao”, colo-
cado pelo artista no verso. De 1983, um OSM (75 cm x 56 cm)
trazendo no verso um retrato de Isabella Rosset; de 1992, um
OSM (90 cm x 60 cm) com “A janela Neve” escrito no verso.
Um OSE s/d (60 cm x 50 c¢m) traz no verso “sudario”; outro
OST sem data (60 cm x 50 cm) retrata uma figura feminina; e
o Gltimo é uma litogravura 11/12 (70 cm x 54 c¢m) da série D.
Helder Camara. Na década de 1970, o artista realiza a série
“Cenas da Vida Brasileira”, onde D. Helder é incluido, e ha um
livro de litografias de Camara onde este quadro esta repre-
sentado. (Imagens 44, 45, 46, 47, 48, 49, 50, 51 e 52).

Ismael Caldas [Ismael Caldas Gouveia] (1944-2017) nasceu
em Garanhuns, mas ficou radicado em Recife e Olinda. Foi o
mais critico e reservado de nossos artistas, mas, de fato, um
pintor daqueles do chamado “time de primeira linha". Suas
primeiras coletivas foram de iniciativa do Diret6rio Académi-
co da UFPE. Sua primeira grande chance foi em 1966, ao par-
ticipar do 252 Salao do Museu do Estado de Pernambuco. No
ano seguinte, é convidado a expor na 92 Bienal Internacional
de Sao Paulo. Com mostras individuais em Salvador, Recife e
Rio de Janeiro, participou de varias coletivas, como o Salao
de Verao do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, em
1975, e também na cidade de Porto, Portugal, em 1994. Entre
seus admiradores, destacamos José Claudio, que escreveu
sobre ele na revista Continente, e Francisco Brennand, que,
em 2013, o elogiou bastante numa entrevista a Folha de S.
Paulo. Foi referido também por Teixeira Leite e Carneiro Ledo.
Temos dois quadros seus: um OST de 1983 (90 cm x 60 cm) e
um OSE de 2001 (70 cm x 50 cm). (Imagens 104 e 105).

José de Moura [José Alves de Moura Filho] nasceu em 1944.
Sua pintura é uma explosao de cores que dao formas e de-
formidades a uma obra critica, mas silenciosa. Pertence ao
grupo onde convivem Jodo Camara, Roberto Lucio, Delano,
Ferreira, José Carlos Viana e, também Maria Carmen e Guita
Charifker - as duas, bem mais idosas. Muitos consideram sua
pintura influenciada pelo espanhol Pablo Picasso. Participou
da Oficina Guaianases de Gravura e foi um dos organizadores
dos cursos oferecidos pelo Museu de Arte Contemporanea
(MAC) em Olinda. Com individuais no Recife, Rio de Janeiro,
Sao Paulo, Curitiba, Belo Horizonte, Joao Pessoa, Salvador,
Fortaleza e Brasilia, em 1991, realizou uma mostra individual
em Braga, Portugal. Sua obra tem recebido elogios de nomes
como o de Ariano Suassuna e Marcos Vilaca. Temos dois qua-
dros deste pintor: um de 1979, um OST (60 cm x 40 cm) e 0
outro, s/d, um OSM (50 cm x 40 cm). (Imagens 124 e 125).

Pedrosa [Sebastido Gomes Pedrosa] nasceu em Macaparana
em 1944. Muito jovem, pintava quando ainda estava num se-
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minario catélico. Posteriormente, firmou-se como professor
no Centro de Arte da UFPE e como pintor. Concluiu seu dou-
torado em 1993 na Birmingham City University, na Inglaterra.
Lecionou no Departamento de Arte e Comunicacdo da UFPE
de 1978 a 1985. A partir desta data, foi professor no Depar-
tamento de Teoria da Arte e Expressao Artistica. Exerceu o
cargo de Coordenacao da Licenciatura em Educagao Artistica,
Artes Plasticas na mesma universidade entre 1994 e 2010. De
1995 a 1999, Pedrosa colaborou com a Escolinha de Arte do
Recife como presidente. Coordenou o Projeto Arte na Esco-
la-Po6lo da UFPE, no periodo entre 2004 a 2011. Aposentado
em 2011, passou a se dedicar inteiramente a sua producao
de artes plasticas e a pesquisa na area de arte-educacgao e
processos criativos em arte. E membro socio da ANPAP -
Associacdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas.
Recebeu em 2000 um prémio de destaque em gravura por
ocasiao da 12 Mostra Internacional de Mini Gravura, no Mu-
seu de Arte do Espirito Santo, em Vitéria. Em 2002, rece-
beu o prémio de destaque em gravura por ocasiao da XXl
Mini Print International of Cadaqués, na Espanha. Em julho
de 2003, viaja a Espanha como membro do juri da XXIIl Mini
Print International of Cadaqués, apresentando também uma
exposic¢ao individual de 33 gravuras em metal na Taller Gale-
ria Fort, em na mesma cidade. Em 2011, organizou e publicou
o livro O Artista Contemporéneo Pernambucano e o Ensino
da Arte, com patrocinio do Programa Petrobras Cultural. Tem
participado de varias exposi¢des de gravura no Brasil e na
Europa. Sua pintura hoje nada tem da que caracterizou sua
obra inicial - no comeco, fazia talhas na madeira e xilogravu-
ras no papel. Temos de Pedrosa uma xilogravura 16/20 (32
cm x 43 cm) de 1973. (Imagem 178).

Luacia Helena [LUcia Helena Redig de Campos] nasceu no Re-
cife em 1945 e estudou na Escola de Belas Artes da cidade.
Participou de exposicoes individuais na capital pernambuca-
na em 1981, 1983, 1984, 1990 e 2005; em Curitiba, na Galeria
Ida e Anita em 1989; e na Embaixada do Brasil em Assuncao,
Paraguai, em 1986. Participou de coletivas no Recife, Jodo
Pessoa e Goidnia, em 1989, e em Buenos Aires em 1997. Te-
mos um quadro seu de 1985, uma técnica mista sobre papel
(68 cm x 48 cm). (Imagem 126).

Jessé Santos é pintor autodidata, que inicia sua pintura em
1969. Antes, estudou no Liceu e no SENAI, no Recife. Com
mostras individuais no Brasil e no exterior, participou da Ex-
posicao Itinerante na Espanha e Portugal, entre 1980 e 1982,
e também em 1995. Em 1989, participou do Saldo de Arte
Contemporanea de Pernambuco. Outras exposicoes suas fo-
ram no Cabanga late Clube, na Cultura Inglesa de Boa Viagem
e na 462 Reunido Anual da SBPC na UFES, em Vitéria. Seus
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quadros sao encontrados em hospitais, bancos, escritorios e
residéncias do Recife e cidades vizinhas. Na sua pintura, ele
se dedica mesmo a florais e casarios; s6 mais tarde passa a
pintar suas famosas mulatas, muito procuradas pelos cole-
cionadores locais. Temos um casario de 1983, OST (38 cm x 65
cm). O que nos chama a atencao desse quadro é ele ter inclui-
do no casario criancas brincando de pipa - nunca encontra-
mos pessoas humanas nos seus casarios. (Imagem 113).

José Barbosa [José Barbosa da Silva], nascido em 1948, é pin-
tor, desenhista, entalhador, escultor, ilustrador e gravador, fi-
Iho de um marceneiro e restaurador que entalhava arcas para
antiquarios na sua marcenaria, no Mercado da Ribeira, em
Olinda. Em 1963, com apenas 15 anos, incentivado pelo pintor
Adao Pinheiro, inicia sua carreira artistica. Nessa mesma épo-
Ca, quase que por curiosidade, integra o grupo que organiza o
Movimento de Arte da Ribeira, constituido por nomes desta-
caveis como Joao Camara, Vicente do Rego Monteiro e Guita
Charifker. Em 1965, com Janete Costa, organiza o 1¢ Salao de
Arte Popular em Natal. No mesmo ano, muda-se para o Rio de
Janeiro e participa do inicio da Tropicalia, do Cinema Novo e
da nova figuracdo, além de estudar gravura em metal com o
professor Orlando da Silva. Em 1967, realiza esculturas para o
Hotel Savoy. Em 1972, parte para a Europa, residindo na Ale-
manha e na Franca até 1978. Em 1976, trabalha em atelié com
Roseline Granet e Jean Paul Riopelle, em Meudon, Franga.

Vivendo cerca de seis anos na Europa, foi capaz de perma-
necer seu estilo intacto, do ponto de vista da sua percepgao
e concepgdes pessoais, manifestas ricamente em sua obra.
Evidentemente, algumas incorporacdes e assimilacdes acon-
teceram, mas sao muito sutis e s6 um olho mais atento des-
cobrira as mais diversas ressonancias, como o uso deliberado
da perspectiva linear, em alguns trabalhos ou de algo ligado
a nova figuracdo. Temos de José Barbosa dois quadros que
nada tém em comum. O primeiro, s/d, € um OSP (30 cm x 20
cm) caracteristico de sua atual pintura; o outro, de 1964, é um
OSM (42 cm x 29 cm) retratando os santos Cosme e Damiao.
Conversamos sobre o contexto no qual ele realizou esta pin-
tura, muito jovem ainda. Entusiasmado, ele quase me tomou
0 quadro de volta. (Imagens 119 e 120).

Miguel dos Santos nasceu em 1944 em Caruaru, mas esta
radicado em Jodo Pessoa. Referido por Flavio de Aquino e
Antonio Bento, o versatil artista (ceramista e pintor) tam-
bém esculpe pecas em marmore e madeira. J& participou
de dezenas de exposicdes individuais e coletivas em im-
portantes galerias e museus no Rio de Janeiro, Sao Paulo,
Porto Alegre, Joao Pessoa, Brasilia e também na Argentina,
Bélgica, Chile, Coldmbia, Dinamarca, Estados Unidos e Nigé-



ria. Miguel libera sua fantasia criando esculturas persona-
lissimas voltadas para o realismo magico, enamorado pelos
mitos nordestinos, explorando com competéncia a compo-
sicao figurativa de animais miticos ou fantasticos, vestigios
do passado com saudagdes a muitos deuses. A influéncia
africana é patente com a confeccdo de mascaras ritualisti-
cas. O esmero de sua técnica de modelagem e de decoragao
se traduz em pecas de pequenas e grandes dimensdes. Em
Sao Paulo, o HCor tem uma obra sua. (Imagens 159, 160,
161, 162, 163 e 164).

Pragana [Carlos Pragana] nasceu no Recife em 1952 e vive e
expbe suas obras na propria galeria, que também é residéncia,
localizada no bairro do Pina. Brennand, demonstrando seu
apreco por Pragana na sua exposicdo de 2016, afirmou que
“apesar de sua ousadia, sua obra continua figurativa, embora
a maior parte de suas figuras totémicas, humanizadas ou ani-
malizadas estejam aprisionadas por um grafismo carbonario,
isto é revolucionario e inusitado”. Autodidata, muito jovem
ainda teve seus desenhos expostos na Associa¢do Atlética do
Banco do Brasil, (AABB), no Recife. Afastado da pintura por
certo tempo, a frente do engenho da familia, volta a pintar no
fim dos anos 90. Realizou varias mostras individuais, como
em 1999 no Museu da Aboli¢cao, no Recife; em 2001, no Mu-
seu do Estado de Pernambuco; em 2009, com O Homem e
sua Sombra, também no Museu do Estado de Pernambuco;
em 2012, fez Desconstrucao no Centro Cultural dos Correios;
e em 2016, com Tudo é Ousado para quem Nada se Atreve
na Arte Plural Galeria do Recife. Entre as suas coletivas: em
2005, Recife 46 Anos na Ranulpho Galeria de Arte; em 2010
e 2013, Coletiva de Junho no Espaco Brennand; também em
2013, Os Cinco na Ranulpho Galeria de Arte. Sua pintura esta
catalogada em varias das suas exposicdes. Temos de Praga-
na um OSE de 1975 (30 cm x 1,45 m), uma pintura figurativa,
de carater religioso, mas de uma originalidade estupenda. A
qualidade desta pintura nos surpreende, pois, na época, ele
tinha apenas 23 anos; outro quadro, um OSP de 2019 (80
cm x 1,0 ¢cm), traz no verso, a esquerda, “Tudo é partida” e
a direita, a dedicatéria: "“Ao meu ainda desconhecido, mas ja
admirado, grande embaixador de Pernambuco em Sao Paulo,
Dr. Enilton, Capitdo do Egito. Grande abraco, Carlos Pragana”
(Imagens 183 e 184).

Roberto de Almeida, nascido no Recife em 1940. Estudou na
Escola de Belas Artes em Munique, Alemanha. Em 1964 parti-
cipou da fundacao do atelier e galeria do Mercado da Ribeira,
em Olinda, onde lecionava histéria da arte. O artista realizou
exposicoes individuais e coletivas no Rio de Janeiro, Salvador
e Recife. Temos dele uma técnica mista sobre papel, s/d, (35
cm x 27 cm), o rosto de uma mulher. (Imagem 205).

Roberto Licio nasceu na Paraiba em 1944 e desde cedo esta
radicado na cidade de Olinda. Fez licenciatura em Desenho na
UFPE e estudou também na Escola de Belas Artes. Logo, co-
mecou a participar de mostras e saldes com suas obras. Sua
pintura foi figurativa, porém mais recentemente é abstrata
com base em elementos urbanos como o tapume. Durante
alguns anos trabalhou com Maria Carmen numa fabrica, fa-
zendo estamparias para tecidos, de padrdes geométricos a
florais. Posteriormente, cursou Estilismo com Marie Rucki,
do Studio Bercot de Paris. Participou de varias exposicdes
no exterior: na Galerie Noé, em Berlim, Alemanha; na Gale-
rie Gebr. Lehmann, em Dresden, Alemanha; no Krannert Art
Museum, em Urbana, lllinois, EUA. No Brasil, expds na Galeria
Nara Roesler em Sao Paulo; no Centro de Arte Hélio Qiticica,
no Rio de Janeiro; mostrou A Casa Acesa no Museu de Arte
Moderna Aluisio Magalhaes, no Recife; Multiplicacao da Arte
e O Corpo e suas Escrituras na Arte Plural Galeria, na capital
pernambucana. Entre suas exposicoes coletivas, destacamos:
Staalliche Kunsthalle, em Berlim; Artistas Contemporaneos
Brasileiros, na Neuhoff Gallery, em Nova York; e Fiac Edition
Saga, no Grand Palais, em Paris. Temos, de 1987, uma pintura
figurativa em OST (50 cm x 40 c¢m). (Imagem 206).

Gil Vicente [Gil Vicente Vasconcelos de Oliveira], nascido em
1958, é pintor, desenhista, gravador, fotégrafo e escultor. Ini-
cia seus estudos na Escolinha de Artes do Recife em 1972. A
partir de 1974, frequenta o atelié da Universidade Federal de
Pernambuco. Em 1975, recebe o primeiro prémio do Salao dos
Novos do Museu de Arte Contemporanea de Olinda. Em 1978,
faz sua primeira exposicao individual: Pinturas, Desenhos e
Gravuras, na Galeria Abelardo Rodrigues, no Recife. Terminado
o segundo grau, dedica-se exclusivamente as artes plasticas.
Ganha uma bolsa do governo francés e estuda em Paris de
1980 a 1981. Em 1984, expde no 152 Panorama da Arte Atual
Brasileira, do Museu de Arte Moderna de Sao Paulo (MAM/
SP). Em 1989, em Recife, participa do Atelié Coletivo, onde faz
xilogravuras sob orientacao de Gilvan Samico. O documentario
“Gil Vicente, Oficio e Siléncio” é lancado concomitantemente a
exposicao Figuras/Pinturas, em 1996, na Galeria Futuro 25, no
Recife. A partir de entdo, suas individuais circulam por varias
cidades do Brasil. Em 2001, participa da 32 Bienal de Artes Vi-
suais do Mercosul, em Porto Alegre, e, no ano seguinte, da 252
Bienal Internacional de Sao Paulo. Em 2010, participa da 292
Bienal Internacional de Sao Paulo. Recebeu da Funarte o Pré-
mio Marcantonio Vilaga em 2015, com a série Inimigos, exposta
na 252 Bienal de Sao Paulo e doada ao Museu de Arte Moder-
na Aloisio Magalhdes, em Recife. Gil variou muito a tematica
de sua pintura, algumas até muito agressivas; uma delas foi
quando saia, ao lado de José Claudio, pintando paisagens e sua
preferéncia eram os recantos historicos do Recife e seus ar-
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redores. Um dos grandes eventos da década de 70 na capital
pernambucana foi a criacao da Oficina Guaianazes de Gravura,
em 1975. Sua criacao se deve primeiramente, a Joao Camara
e Franklin Delano, mas outros pintores pernambucanos se in-
tegraram as suas atividades, entre esses, Gilvan Samico e Gil
Vicente. Temos de Gil, de 1986, um OST intitulado “Praia de Boa
Viagem” (54 cm x 63 cm). (Imagem 93).

Aprigio [Ricardo Aprigio Fonseca Ferreira] nasceu em 1954
em Arcoverde, Pernambuco. E pintor, desenhista e gravador.
Muito jovem ainda, estuda desenho e pintura com Rubens
Sacramento, Noémia Victor e Vera Victor, em Olinda. Fre-
quenta o curso de Comunicacao Visual da Universidade Fe-
deral de Pernambuco (UFPE) entre 1974 e 1977. No comeco da
década de 1980, cursa Litogravura na Escola de Belas Artes
de San Fernando, em Madri, na Espanha, com orientagao do
professor Dimitri Papageorgiou. Depois, frequenta a Oficina
Guaianases de Gravura, em Olinda. Inicialmente, Aprigio se
dedica a pintura voltada a temas da cultura regional, como
0 carnaval pernambucano, a ceramica popular ou o lendario
personagem chamado “Papafigo”. No fim da década de 1970,
residindo em Sao Paulo, realiza com seu irmao Frederico
uma série de gravuras retiradas de inscri¢des presentes nas
calcadas de Olinda e as publica num livro, em 1987. O tema
torna-se constante na obra do artista, que passa a realizar
também colagens, agregando objetos a sua producdo. Em
1998, a Prefeitura de Olinda adquire os desenhos de Aprigio
e Frederico da série “Das Calgadas de Olinda” e os reproduz,
em mosaicos, nas ruas da cidade. A invasao holandesa no
Nordeste brasileiro no século XVII é evocada pelo artista na
criacao dos desenhos e pinturas do projeto Olinda, Olinda e
Olinda, em 1999. Temos de Aprigio, de 1988, um OST (70 cm x
50 cm) da série “Das Calcadas de Olinda”. (Imagem 17).

Wandeckson [Wandeckson Wanderley] (1958-1988) Nasceu
no Recife numa familia humilde, mas, na pintura, ele agrada-
va, sobretudo, as mulheres de classe média e alta. Nela, muito
decorativa, ele dava preferéncia a mulheres ou casais. Morreu
muito cedo, mas, enquanto viveu, surpreendeu positivamente
as pessoas afinadas com a sua pintura, sobretudo as madames
que podiam comprar seus quadros, que nem eram tao bara-
tos. Em 1973, foi premiado no 2¢ Salao dos Novos, promovido
pelo Museu de Arte Contemporanea de Olinda, e também no
40 Saldo das Olimpiadas do Exército, em Brasilia, onde rece-
beu Mencao Honrosa. Em 1975, recebeu “Medalha de Ouro” (o
primeiro lugar) no 12 Saldo de Arte Universitaria, em Vitoria.
No Salao das Madonas no Museu de Arte Contemporanea de
Olinda, em 1973 e 1976, recebeu Mencao Honrosa; em 1977 e
1978, respectivamente 0 22 e 0 12 lugar. Varias foram suas ex-
posicdes na Galeria Patrimony e na Ranulpho Galeria de Arte.
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Temos um OSE seu de 1978 (35 cm x 50 ¢cm), uma obra muito
expressiva do seu estilo decorativo de pintura. (Imagem 262).
Pintura Primitiva

Ja quase concluindo nosso texto, chamamos a aten¢ao para
a pintura denominada por muitos “pintura primitiva” e que 0s
franceses chamam de “peintre naif”. Esta pintura, ainda que
pouco valorizada no mercado de arte de Pernambuco, é uma
preciosidade como expressdo pictérica, caracterizada pelo
autodidatismo, pela improvisacao e espontaneidade e pela te-
matica de carater absolutamente popular. Trata-se, de fato, da
expressao pictorica que mais traduz os valores e o gosto da
cultura popular brasileira. Esta pintura foi objeto da 12 Trienal
de Arte Popular que se realizou em Bratislava, na Tchecoslo-
vaquia, em 1966. Neste evento, seus participantes reagiram a
denominacao de pintura primitiva e discutiram sobre o termo
que consideravam mais adequado; de fato, os termos mais em
voga permanecem sendo pintura naif ou primitiva.

Em 1996, visitando o Musée International D'Art Naif Anatole
Jakovsky, em Nice, na Franga, tivemos a sorte de receber das
maos do diretor deste museu um livro no qual consta todo o
seu acervo. A grande surpresa foi nos depararmos com obras
de quatro pintores pernambucanos: Crisaldo Morais, Gerson
de Souza, Ivonaldo e José Rodrigues de Miranda. Sabemos
que, no mercado de arte de muitos paises europeus, a pintu-
ra primitiva ou naif tem bem mais aceitacao do que aqui no
Brasil. No entanto, seu pouco reconhecimento no mercado
brasileiro, sobretudo no Nordeste, nao compromete a precio-
sidade desta pintura, pois entre os criticos de arte ja comeca
a existir este reconhecimento, haja visto que, em 1969, uma
obra de Crisaldo Morais é escolhida como capa do Diciondrio
das Artes Pldsticas no Brasil, de Roberto Pontual.

Sobre a pintura primitiva pernambucana, ndo podemos dei-
xar de fazer referéncia ao ja falecido marchand e coleciona-
dor Giuseppe Baccaro - nao por ser colecionador deste tipo
de pintura, mas pelo trabalho realizado em Pernambuco
conquistando aprendizes da pintura primitiva que mais tarde
conseguiram se afirmar no mercado de arte local e fora do
estado. Era um italiano de Napoles radicado em Olinda. Se-
gundo Roberto Rugiero, na Enciclopédia Itat Cultural, Bacca-
ro foi uma pessoa muito culta e muito bem informada sobre
arte. Ele @ um dos primeiros a tratar a arte popular em pe de
igualdade com a arte moderna. Acrescenta-se a isto o fato
de recolocar em circulagao muitos artistas modernos. Che-
gando ao Brasil, primeiro foi marchand em Sao Paulo, com
grande desempenho, depois se mudou para Pernambuco,
sendo professor no Centro de Arte da UFPE. Sua importancia
primeira foi em Sao Paulo, como marchand e na aquisicao



de quadros representativos da pintura primitiva brasileira.
Posteriormente, em Pernambuco, sua importancia maior foi
ter despertado a muitos que terminaram como artistas pri-
mitivos. Como colecionador, Baccaro ocupava trés sobrados
conjugados na rua de Sao Bento, em Olinda, e sua residéncia
passou a fazer parte do roteiro de muitos turistas estrangei-
ros que visitavam a cidade.

Por ltimo, vale lembrar que, na pintura naif, os pernambuca-
nos nao foram os primeiros - chegaram bem mais tarde. Sa-
bemos da existéncia desta pintura ainda no século XVIII, mas
se tratava de uma pintura andnima. Vimos acima, em Marie-
ta Borges, que no Século XIX tivemos pintura primitiva em
Fernando de Noronha; entretanto, isto foi um caso isolado.
De fato, a pintura primitiva brasileira nasceu com José Ber-
nardo Cardoso Junior, mais conhecido como “Cardosinho”, no
Rio de Janeiro (1861-1947). Depois de encorajado por Candido
Portinari, ele comega a pintar, ja com mais de 70 anos. Logo,
outros nomes se seguiram a ele. Hoje, ja temos artistas primi-
tivos bastante valorizados, a exemplo de Heitor dos Prazeres,
do Rio de Janeiro (1898-1966), José Antonio da Silva, de Sao
Paulo (1909-1996), Chico da Silva, do Acre, mas radicado em
Fortaleza (1919-1985), Waldomiro de Deus, nascido em 1944
na Bahia, e muitos outros.

Também em Pernambuco, mas bem depois do Rio de Janei-
ro, aos poucos e devagar, surgem nossos pintores primiti-
vos. Entre eles, destacamos Miranda, quase pernambuca-
no, Bajado, lvonaldo, Alcides Santos, Crisaldo Morais, Gina
e Ferreira. Outros pintores s6 nasceram em Pernambuco,
mas surgiram na pintura fora de nosso estado: Elza, Ger-
son, Gilvan Bezerril, Helenos, Ignacio da Nega e Manezinho
Araljo. Sobre a pintura primitiva, consideramos que o texto
de Jacques Ardies é o mais recente e 0 mais completo; por
isso, tornou-se nossa maior referéncia. Também de excelen-
te qualidade sao os dois livros de Finkelsrein referidos na
bibliografia. Em VVAA. Brasil. Arte do Nordeste, de 1986,
com texto de Carneiro Ledo, surpreendeu-nos a inclusao de
todos os pintores primitivos de Pernambuco, aos quais nos
referimos neste nosso livro. Quase no final, vamos a nossos
primitivos de Pernambuco.

No caso de Pernambuco, primeiro nos referimos a José Ro-
drigues de Miranda (1907-1985). Conhecido simplesmente
por Miranda, nasceu em Alagoas, mas passou toda a sua vida
em Olinda, onde produziu a sua arte e foi descoberto por Lu-
cien Finkelstein. Pelo fato de ter vivido toda sua vida pessoal
e de artista em Pernambuco, ousamos coloca-lo entre nossos
pintores primitivos. A partir de seu encontro com Finkelstein,
passou a ser reconhecido por todos os criticos da pintura naif

brasileira. Em 1980, no Rio de Janeiro, Finkelstein dedicou um
de seus livros ao pintor e a sua obra, com prefacio de Anatole
Jakovsky. E referido por Flavio de Aquino, Finkelstein, VVAA.
Arte no Nordeste e muitos outros. O Musée International
d’Art Naif Anatole Jakovsky o tem no seu acervo. Temos um
quadro seu, um OSE s/d (50 cm x 70 cm). (Imagem 168).

Bajado [Euclides Francisco Amancio] (1912-1996) tem como
nome de batismo Euclides Francisco Amancio e nasceu em Ma-
raial, Pernambuco. Trata-se do primeiro pintor primitivo que
se afirmou no mercado de arte local, mas enfrenta um desco-
nhecimento na bibliografia que nos é disponivel. Seu apelido
“Bajado” se deve a uma brincadeira, durante um jogo de bicho,
um dos passatempos preferido na sua infancia. Cedo, demos-
trou talento para o desenho, cuja inspiracao vinha do cinema,
sua segunda paixao. Na época, Bajado nao tinha dinheiro para
comprar a entrada para o cinema e a solugao era vender pao
doce e bolinhos de goma feitos pela mae e pela av6. Quando
deixava a sala de projecao, o menino pegava papel e desenha-
va em formato de gibi a histéria que acabara de ver.

A partir de 1934, instala-se em Olinda e passa a trabalhar
num cinema até 1950. Envolve-se com o Carnaval, de inicio
fazendo grandes bonecos para os desfiles das trogas Pitom-
beira dos Quatro Cantos, Elefante, O Homem da Meia-Noite e
A Mulher do Meio-Dia. Em 1964, participou do Movimento de
Arte da Ribeira na cidade, onde passou a expor suas obras.
Com a simplicidade de um homem humilde, sua pintura foi
considerada “primitiva”.

O artista realizou inimeras exposi¢des individuais e partici-
pou de mais de 100 coletivas. No Brasil, expds em cidades
como Rio de Janeiro, Sao Paulo, Brasilia, Curitiba, Florianopo-
lis, Porto Alegre e Vitoria. No exterior, participou de exposi-
¢bes na Franga, Italia, Espanha, Holanda e Republica Tcheca.
Em 1994, foi homenageado com uma mostra internacional
na sede da Unesco, em Paris, com a participacao de diversos
artistas internacionais. Hoje, seus trabalhos figuram em pina-
cotecas publicas e particulares do Brasil e do exterior. Logo
que comecou a pintar, seus temas eram populares, sobretudo
se fixando no carnaval de Olinda. Em todas as suas telas, ha
de forma explicita: “Bajado, um artista de Olinda”. E referido
nos livros O Mundo Fascinante dos Pintores Naifs e Brasil
Naif - Arte Naif, Testemunho e Patriménio da Humanidade
(2001), e também por Teixeira Leite, José Claudio e Carneiro
Ledo. Temos dele, de 1972, 0 OSE (60 cm x 75 cm) “Nautico e
Santa”; de 1973, OSP no Eucatex (27 cm x 46 cm); de 1976, um
OSE (39 cm x 63 cm); de 1977, um OSE (30 cm x 60 cm); de
1990, outro OSE (56 cm x 70 ¢cm); e de 1991, mais um OSE (49
cm x 89 cm). (Imagens 28, 29, 30, 31,32 e 33).
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Alcides Santos (1945-2008) nasceu em Recife e foi um au-
todidata que comeca a pintar em 1969, com o estimulo do
pintor pernambucano Antdnio Cavalcanti, que o inicia na
utilizacdo das tintas a 6leo. Em 1973, obteve o 32 Prémio do
Salao dos Novos, promovido pelo Museu de Arte Contempo-
ranea de Olinda. Em 1974, conquista o Prémio de viagem ao
Peru no 12 Salao de Arte Global, realizado no MAC/Olinda e,
no ano seguinte, o Prémio Sesquicentenario de Pernambu-
o, no 22 Salao de Arte Global, na Casa da Cultura do Recife.
Realizou exposicoes individuais em 1971, na Galeria do Ro-
sario, em Recife; em 1973, no Atelié de Augusto Rodrigues,
no Rio de Janeiro; em 1976, na Galeria Ipanema, no Rio; e
em 1979, na Ranulpho Galeria de Arte, em Sao Paulo. Suas
coletivas foram: em 1972, Espirito Criador do Povo Brasilei-
ro, no Palacio do Itamaraty, em Brasilia; em 1973, o0 12 Saldo
dos Novos no MAC/PE e Arte Brasil Hoje/50 Anos Depois,
na Galeria Collection; em 1979, Mostra Franciscana, na Ra-
nulpho Galeria de Arte, em Sao Paulo; e em 1976, no Salao
Nacional, no Rio de Janeiro. em J& em 1977, participou das
exposicdes no Paco das Artes, em Sao Paulo e também da 1°
Bienal Latino-Americana, no Saldao Especial, em Sao Paulo;
em 1985, de A Vertente dos Sonhos, no Palacio dos Gover-
nadores, em Olinda, e de Artistas de Pernambuco, no Museu
de Arte Brasileira/FAAP.

Existem obras de Alcides no acervo do MAC/PE, no CCPE em
Sao Paulo e no Centro Cultural Quiriri. Participou ainda da
Mostra Internacional no Museu Max Fourby, em Paris. E re-
ferido por Flavio de Aquino, Antonio Bento, Finkelstein, José
Claudio e Teixeira Leite. Temos de Alcides um OSE de 1974 (50
cm x 60 cm); de 1975, um OSE (50 cm x 90 cm) catalogado na
exposicao de setembro de 2015 na Ranulpho Galeria de Arte;
de 1977, um OSE (61 cm x 45 cm) com o titulo “ Santa”; de
1979, 0 OSE (45 cm x 25 cm) “A Figura de uma india”; de 1983,
0 OSE (61 cm x 50 cm) “Sao Francisco de Assis”, catalogado na
Exposicao Natal com Arte de dezembro de 2011, na Ranulpho
Galeria de Arte; outro OSE, s/d (48 cm x 41 c¢m), intitulado
“Camaledo”; e por tltimo, OSE s/d (61 cm x 50 cm) com o titulo
“Arvore da Vida". (Imagens 03, 04, 05, 06, 07, 08 e 09).

Crisaldo Morais [Crisaldo d’Assuncdo Morais](1932-1997) Foi
um grande pintor e colecionador da pintura primitiva. De
inicio, viveu quatro anos em Nova York, depois em Sao Pau-
lo, terminando sua carreira no Recife. Na década de 70, fez
exposicoes em cidades da Europa: Paris, em 1970; Dussel-
dorf, em 1973, Moris, em 1974 e Veneza, em 1976. Sua obra
foi observada pelo expert Anatole Jakovsky, que o incluiu
no livro Dictionnaire des Peintres Naifs du Monde Entier e
o convidou para ilustrar uma obra de sua autoria, Les Pro-
verbes vus par les Peintres Naifs. Em Sao Paulo, Crisaldo se
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tornou um dos principais articuladores dos pintores naifs,
inclusive como organizador da megaexposi¢ao Festa de Co-
res (1975), realizada no Museu de Arte de Sao Paulo. Exp6s
varias vezes na Galeria Jacques Ardies. No que se refere a
este pintor, o fato que nos chamou a atencao foi seu reco-
nhecimento em terra estrangeira; museus da lugoslavia e da
Franca tém obras dele. Em 1972, com um de seus trabalhos,
recebeu o primeiro prémio de um concurso mundial de naifs
realizado na Suica. Crisaldo é o pintor primitivo de Pernam-
buco mais referido na nossa bibliografia, a exemplo de Fla-
vio de Aquino, Finkelstein, Roberto Pontual (1969), Teixeira
Leite (1988). Também em VVAA Museé International d’Art
Naif, de Anatole Jakovsky (Nice, 1982); Museu Internacional
de Arte Naif do Brasil (Rio de Janeiro, 1989) e VVAA. Brasil
Arte do Nordeste (1986).

Na sua pintura, 0 autor expressa muitos dos mitos da tradi-
cao popular afro-brasileira e figuras das dancas populares de
sua regiao, como o maracatu, a ciranda, a quadrilha e outras.
Temos de Crisaldo trés quadros: o primeiro é “Noiva Esperan-
do a Quadrilha”, OST de 1996 (55 cm x 46 cm). Trata-se de um
tema que reflete, exatamente, as festas juninas de carater
popular de Pernambuco. O outro quadro, OST de 1970 (100
cm x 80 ¢cm) com o titulo “Oxum’, parece refletir mais a cul-
tura afro-brasileira, muito mais presente na cultura popular
baiana. (Imagens 64, 65 e 66).

Gina [Genoveva Alves Dias] (1929-2008), nasceu em Tim-
balba, Pernambuco. A partir de 1965, Gina escolheu viver
em Olinda, transformando as casas vizinhas em ateliés. As
ruas Prudente de Moraes, Benfica, Boa Hora e Henrigue Dias
foram redutos da artista, que criava suas obras retratando
paisagens, pessoas e festas populares. Destacada como lider
comunitaria, ao morrer, seu velorio foi realizado na Camara
de Vereadores de Olinda. O Ultimo grande trabalho realiza-
do pela artista foi uma série de quadros de grande dimensao
sobre a Batalha dos Guararapes, referido por Pontual, José
Claudio e alguns poucos. Temos um quadro seu, muito cati-
vante, um OSE de 1983 (24 cm x 16 cm). (Imagem 96).

Ferreira [José Ferreira de Carvalho] nasceu em 1949. Mais
ceramista do que pintor, na sua pintura se situaria entre 0s
primitivos. Trata-se de um artista muito ativo e presente em
todos 0os movimentos e eventos no que se refere a pintura
da cidade do Recife. Seu atelié & um convite a visitacao de
turistas, mas ndo entendemos por que se trata de um nome
esquecido de grande parte de nossos criticos de arte. Reali-
zou exposicoes no Museu do Estado de Pernambuco. Usando
a expressao de Jaci Bezerra no seu livro organizado por Paulo
Brusky et al, Ferreira. Redescobrindo o Paraiso (2007), sua



pintura e suas ceramicas “sao extensdes do que ele pensa e
sonha. Suas grandes telas e seus murais possuem a inocén-
cia, a docura e, ao mesmo tempo, a beleza de quando Deus
ainda nao tinha condenado o homem e a mulher a cumprir
o destino de retornar ao barro de onde veio” (p. 29). Nele,
temos depoimentos de Jarbas Vasconcelos, Brusky, Jaci Be-
zerra, José de Souza Alencar, Jodo Alberto Martins Sobral e
de muitos outros. Exposi¢des individuais: em 1980, na Gale-
ria Goya, na Franca; em 1989, na Galeria Le Cube, em Paris;
em 2000, no Museu de Arte Moderna Aloisio Magalhaes, no
Recife; e em 2006, no Museu do Estado de Pernambuco. Co-
letivas: em 1975 e 1976, em Washington, na The Hows House
Gallery e na Sede da OEA; em 1979, no Palacio dos Governa-
dores em Olinda e na Galeria Copacabana, no Rio de Janeiro;
na Runhof Naive Kunst, na Alemanha; em 1987, na Galeria
Le Cube, em Paris; em 1988, na Galeria BNDES, no Rio; e em
2005, na Ranulpho Galeria de Arte. Temos um quadro seu,
um OSE de 1980 (42 cm x 32 cm). (Imagem 86).

Elza de Souza [Elza Oliveira de Souza] (1928-2006) nasceu no
Recife, mas com 18 anos se mudou para o Rio de Janeiro com
o marido, Gerson de Souza, onde viveu toda a sua vida. Na
cidade, exerceu a profissao de bordadeira, estudando teatro,
canto lirico e bale aquatico. Entre 1962 e 1963, estudou pintura
no Museu de Artes do Rio de Janeiro com Ivan Serpa. Fez sua
primeira exposicao em 1963, na Galeria do IBEU; em 1969, no
Salao Nacional de Artes Moderna, conquistou Isencdo de Jari.
Entre outras, participou das exposicdes Lirismo Brasileiro, per-
correndo Portugal, Espanha e Franga, e também da exposicao
Festa de Cores no Museu de Artes de sdo Paulo. E referida por
Flavio de Aquino e Finkelstein em O Mundo Fascinante dos
Pintores Naifs. Temos desta pintora um OSC de 1964 (44 cm x
30 cm); de 1976, um OST (27 cm x 22 cm); um OSE s/d (30 cm x
20 cm); outro OSE s/d (17 cm x 18 cm); uma técnica mista sobre
Eucatex, s/d (53 cm x 50 cm); e, por Ultimo, OSE de 1964 (46 cm
x 31cm). (Imagens 69, 70, 71,72, 73,74 e 75).

Gerson [Gerson Alves de Souza] (1926-2008) nasceu em Re-
cife, mas em 1946 se muda para o Rio de Janeiro. Estudou
Gravura, Desenho e Entalhe na Escolinha de Arte do Brasil
com Augusto Rodrigues. Em 1959, participou do Salao de
Arte Moderna, obtendo Isencdo de Juri. Participou, ainda,
da 52 Bienal de Sao Paulo, das exposicoes Doze Pintores
Primitivos Brasileiros (Moscou, Varsévia e Praga), Lirismo
Brasileiro (Lisboa, Madri e Paris) e Festa de Cores, no Mu-
seu de Arte de Sao Paulo. Realizou mostras individuais em
Recife, no Rio de Janeiro e na Galeria Jacques Ardies, em
Sao Paulo. Sua pintura, de forte expressionismo figurativo,
com cores fortes e dramaticas, enfoca cangaceiros, beatos e
dancas populares brasileiras. E referido por Flavio de Aqui-

no, Finkelstein Em O Mundo Fascinante dos Pintores Naifs.
e VVAA. Musée International d’Art Naif Anatole Jakovsky
(Nice, 1982), bem como por Constantino Cure e Carneiro
Ledo. Temos dele OST de 1975 (54 cm x 73 cm), em que cons-
ta no verso: “Os Reis do Portal do Espaco”; de 1988, OST (55
cm x 38 ¢cm) que traz no verso: “Altar Portatil da Fertilidade”;
e de 1980, OST (27 cm x 22 cm) com “Genivaldo. O artista é
um Operdrio da Liberdade da Beleza e do Sonho” escrito no
verso. (Imagens 90, 91 e 92).

Gilvan [Paulo Gilvan Bezerril] (1930-2012) nasceu no Recife.
Primeiramente, dedicou-se a musica, formando com os ami-
gos o Trio Irakitan, que foi sucesso no Brasil inteiro. Na dé-
cada 70, dedicou-se também a pintura, comecando na Feira
Hippie da Praca General Osorio, em Ipanema, no Rio Janeiro.
Em 1975, obteve o 12 Prémio do Saldo de Artes Religiosas em
Londrina, no Parang, e Missao Honrosa no Saldo de Maio da
Associacdo Brasileira do Rio de Janeiro. Exposi¢oes indivi-
duais: primeiro, na Galeria do Banco Andrade Arnaud, no Rio
de Janeiro, despertando a atenc¢ao dos colecionadores locais.
Em 1973, fez exposicao em Washington, na Galeria do Brazi-
lian Culture. Fez outras individuais no Rio de Janeiro, Recife e
Sao Paulo, na Galeria Jacques Ardies. E referido por Flavio de
Aquino, Antonio Bento e Finkelstein em O Mundo Fascinante
dos Pintores Naifs. Temos dele OSE de 1979 (40 cm x 50 cm);
na tela, o autor escreveu: “Nordeste do Brasil, Jezuz nasceu
aqui no Brasil, viva o Menino Deus” Também temos um OST
de 2002 (20 cm x 30 cm), em que consta no verso “A Retirada.
Técnica Acrilica sobre Eucatex”. (Imagens 94 e 95).

Aloisio Siqueira nasceu no sertdo de Pernambuco em 1938.
Nos anos 60, ja se encontrava em Sao Paulo, onde se aproxi-
mou do critico de arte Mario Schenberg, que o incentivou a
manter seu estilo de pintura. Realizou exposicao individual
na Galeria Ambiente. Inaugurou a galeria Del Rey, no Teatro
Ruth Escobar e, em 1965, participou do 22 Salao de Arte Con-
temporanea de Campinas. llustrou livros para a Secretaria de
Estado de Negécios, Esporte e Turismo de Sao Paulo. A partir
de 1971, instalado em Atibaia, deu inicio a um movimento de
arte em praca publica, congregando outros a esta atividade,
e nao deixou mais a pintura. Ja em 1971, figurou em mostras
coletivas em Washington e Indiana, nos EUA, e logo, na In-
glaterra. E referido por Jacques Ardies. Temos dois quadros
seus, um OST de 1971 (1,0 cm x 75 ¢cm), e um OST de 1974 (1,0
m x 50 cm). (Imagens 10 e 11).

Helenos [Edson Helenos da Silva] nasceu no Recife em 1941.
Muito cedo, comecou a pintar e logo entrou no mundo da pu-
blicidade. Trabalhou em Brasilia e no Rio Janeiro e, em 1969,
instala-se em Sao Paulo. Realizou muitissimas exposicdes no
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Brasil e no exterior. Individuais: no Rio de Janeiro, na Galeria
ENBA em 1963; no Recife em 1967 e 1969, respectivamente, na
Galeria Varanda e na Galeria de Arte Contemporanea de Per-
nambuco; em Sao Paulo, primeiro, na Galeria Seta, também
em 1969. Suas obras figuram nas mostras Imagens do Brasil
em Bruxelas em 1973 e 1979, e em Téquio, Atami e Quioto, em
1979. Participou de XIX (Dezenove) no Salao Juan Mir6, em Bar-
celona, em 1980; na Art Expo 82 em Washington, 1982 e teve
mostras em 1982 em Florenca e 1984 em Washington. Com 25
anos de pintura, publicou um livro sobre a sua obra em 1984.
Estaincluido nos acervos do Museu de Artes Moderna de Nova
York, na Galleria degli Uffizi, de Florenca, no Museu de Artes
Moderna de Sao Paulo, no Centro de Arte da Tchecoslovaquia,
no Museu Contemporaneo de Belgrado e no Museu Contem-
poraneo de Pernambuco. Helenos é referido por Pontual e Ja-
cques Ardies. Temos trés quadros seus: um OSE de 1971 (33 cm
x 23 cm); um OST de 1989 (50 cm x 60 cm); e uma AST de 1989
(50 cm x 40 cm), “Um Dueto ao Luar”. (Imagens 98, 99 e 100).

Ignacio da Nega [Ignacio Ramos da Silva] nasceu em Itambé,
Pernambuco, em 1945. Estudou na Escola de Belas Artes do
Recife. Em 1972, participou de sua primeira coletiva no Hotel
Beira Mar, na capital pernambucana, e de uma mostra indivi-
dual no ano seguinte Casa da Cultura de Olinda. Em 1980, ja em
Sao Paulo e ja convertido a religido evangélica, teve algumas
dificuldades devido ao tema de sua pintura voltada a prostitui-
¢30 e a0s cabarés da cidade. Superadas essas dificuldades, ndo
parou mais de pintar. Neste mesmo ano, assinou um contra-
to de exclusividade com Antonio Maluf, dono da Galeria Seta.
Mesmo pintando, trabalhou como copeiro no Palacio do Go-
verno do Estado de Sao Paulo. Na década de 80, a convite da
artista Iracema, realizou uma exposicao no Museu do Sol, em
Penapolis. Em 1996, realizou exposicao na Galeria Off Gallery,
de Sao Paulo, e, logo participou da mostra Naifs do Brasil, no
SESC Piracicaba. E referido por Jacques Ardies. Temos dele um
OST de 1980 (44 cm x 49 cm) com o titulo “Casamento”, e outro
OST de 1981 (40 cm x 50 cm). (Imagens 102 e 103).

Ilvonaldo [lvonaldo Veloso de Melo] (1943-2017) nasceu em
Caruaru e logo passou a viver em Olinda, onde deu inicio a
sua vida de artista. Em 1968, ja em Sao Paulo, participou de
uma coletiva na Galeria KL. A partir dai, participou de outras
coletivas em varias cidades brasileiras e no exterior, inclusive
na Feira Internacional de Artes em Dusseldorf, na Alemanha.
Na sua pintura de cores fortes e muita originalidade, Ivonal-
do repete temas, mas nunca suas figuras. No inicio, usava
mais OST em sua pintura, e posteriormente passou para AST.
Na década de 70, viveu cinco anos na Europa e realizou ex-
posicoes em Paris, Bruxelas, Amsterda e Coldnia. Em 1972,
participou da 12 Trienal de Bratislava, na Eslovaquia. Em1973,
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esteve no Salon International d’Art Contemporain, em Paris,
e também no Salon Mondial de la Peinture Naif e no Salon
Mondial em Levallois, na Franca. Ivonaldo tem obras no MAC,
MASP, MAM de Sao Paulo, no MIAN no Rio de Janeiro, e
Musée International d’Aart Naif Anatole Jakovsky, em Nice.
E referido por Flavio de Aquino, Jacques Ardies, Anatole Ja-
kovsky, Pontual, Walmir Ayala e Finkelstein. Jacques Ardies
e Jorge Anthonio da Silva tém um livro sobre Ivonaldo (Em-
presa das Artes, 2002). Temos dele uma AST de 1983 (30 cm
x 30 cm), “O Tocador e a Boiada”; uma AST de 1986 (40 cm x
50 cm), em que escreveu no verso “Bicicleta com Gaiola”; AST
de 1987 (70 cm x 50 cm); e uma AST de 2005 (45 cm x 55 cm).
(Imagens 106, 107, 108 e 109).

Macaparana [José de Souza Oliveira Filho] (1952), nasceu em
Recife e é pintor, desenhista e escultor. Autodidata, iniciou
sua carreira como pintor figurativo. Realiza sua primeira mos-
tra individual em Recife em 1970, na Galeria da Empresa de
Turismo de Pernambuco (Empetur). Em 1972, muda-se para
0 Rio de Janeiro e em 1973, para Sao Paulo, onde se instala
definitivamente. Durante cerca de 10 anos, expde nas duas ci-
dades trabalhos que tematizam o ex-voto. Em 1983, o contato
com Willys de Castro, expoente do neoconcretismo, foi deci-
sivo para a mudancas na sua pintura. Participa da 212 Bienal
Internacional de Sao Paulo em 1991. Participa de exposicdes
individuais e coletivas em Sao Paulo, Rio de Janeiro, Recife,
Brasilia, México, Japao, Nova York e Londres. Em 2009, reali-
za exposicao individual de esculturas, pinturas e desenhos na
Galeria Cayon, em Madri, e da coletiva Materia Gris, na mesma
galeria. Seus acervos estao expostos Museu de Arte Brasileira
(MAB/Faap) em Sao Paulo, no Museu de Arte Contempordnea
da Universidade de Sao Paulo (MAC/USP), no Museu de Arte
de S3o Paulo Assis Chateaubriand (MASP), no Museu de Arte
Moderna (MAM/SP) de Sao Paulo SP e na Pinacoteca do Es-
tado de Sao Paulo. E referido por Ferreira Gullar na edicdo da
revista IstoF de 08/05/1985 e por Jacob Klintowitz em O Ofi-
cio da Arte: a Pintura (SESC, 1987).Temos dele um OSE de 1975
(50 cm x 45 cm); um OST (50 cm x 40 ¢cm); um OST de 1976 (30
cm x 40 cmy); e, por Gltimo, um OST de 1976 (40 cm x 30 cm).
(Imagens 141, 142, 143, 144 e 145).

Manezinho Aradjo [Manuel Araljo] (1910-1993) nasceu em
Cabo de Santo Agostinho, area metropolitana do Recife, mas
viveu sua infancia num bairro mais popular, em Casa Ama-
rela. Em 1930, estava no Exército, onde participou do golpe
de Getdlio Vargas. Depois, ja vivendo no Rio de Janeiro, fre-
quenta os cabarés cariocas e logo comeca a cantar. Em Sao
Paulo, apresentou-se na radio Record. S6 nos anos 60 come-
¢a a pintar, inicialmente marinhas e palafitas; realizou mais
de 30 exposicoes, uma delas em Lisboa, Portugal. Em 1968,



um catalogo de suas serigrafias teve a apresentacao de Al-
demir Martins. Muito conhecido em Sao Paulo, teve também
um bom mercado no Recife, gracas a Ranulpho Galeria de
Arte, que constantemente colocava obras suas nas exposi-
coes. E referido por Flavio de Aquino, Antdnio Bento, Roberto
Pontual, Teixeira Leite, Constantino Cury, Carneiro Ledo, José
Claudio e outros. Temos de Manezinho cinco obras: de 1966, 0
OST (54 cm x 66 cm) “Bumba-meu-boi”; de 1969, o OSE (63 cm
x 78 cm) “Colheita de Algodao”; de 1969, OST (40 cm x 50 cm)
com o titulo “Presépio”; de 1971, 0 OST (55 cm x 65 cm) “Um
Casario”; e de 1974, OST (60 cm x 84 ¢cm) com o titulo “Prece”.
(Imagens 146, 147, 148, 149 e 150).

Militao dos Santos [Antonio Militdo dos Santos] nasceu em
1956 na cidade de Caruaru e é artista plastico, artesdo e poe-
ta. Sua pintura retrata universos singulares, de colorido in-
tenso, vibrante e repleto de movimentos. Seus personagens
ganham vida propria em cenarios tipicamente brasileiros.
Adotou para si o estilo primitivo moderno que lhe fez elevar
a percepcao do cotidiano popular que, por muitas vezes, pode
passar despercebido. Sua infancia e adolescéncia foram vivi-
das na cidade natal, a mais populosa do interior de Pernam-
buco, conhecida como a capital do forré. Seu pai se chamava
Militao Francisco dos Santos e o artista assina suas obras
usando o nome dele. Ainda crianga, trabalhou como ajudante
em barraca de feira para ajudar a familia. Em 1963, contraiu
meningite e perdeu a audi¢ao. Na adolescéncia, ja no Rio de
Janeiro, fez o ensino fundamental no Instituto Nacional de
Educacao de Surdos (INES).

Em 1970, Militao visitou uma feira e se deparou com uma
exposicao de pintura naif. A partir dai, apaixonou-se e de-
cidiu ser pintor. Com 17 anos, passou a ler sobre artistas de
estilo ingénuo. No comeco, pintava com a intencao apenas
de vender aos turistas locais. Obteve as primeiras nocoes
de composicao no INES, com o entdo professor de arte Bus-
tamante Sa. Dois anos mais tarde, com olhar mais profis-
sional, passou a viver da arte. Sua carreira de pintor naif se
consolida na Praca General Oso6rio, no bairro de Ipanema.
Suas primeiras exposicdes foram nas calcadas proximas a
praca. Anos mais tarde, uniu-se aos artistas integrantes da
feira, ganhou o reconhecimento de milhares de turistas e,
aos poucos, adquiriu um certo nome. De 1982 a 1986, vi-
veu fora do Brasil, entre Uruguai, Argentina e Paraguai. Em
1990, resolveu retornar ao Recife. Enquanto no Rio conquis-
tara prestigio, em Pernambuco era um andnimo. A grande
virada aconteceu quando Militdo passou a valorizar galerias
e suas exposicoes de arte. Sua primeira exposi¢ao indivi-
dual, de muitas que estariam por vir, aconteceu no Mar Ho-
tel, em Recife, em 1992.

Ele se torna conhecido com suas exposicoes, inclusive no ex-
terior. Pinta aves nativas, referéncias religiosas de sua infan-
cia, feira livre, folclore, festas e dancas de diferentes regioes e
pontos turisticos brasileiros. Independente da matéria-prima
-~ madeira, tela ou tecido, éleo ou acrilico =, o resultado de
sua obra é sempre vivo e surpreendente, porque foi na pin-
tura que encontrou sua maior expressao e reconhecimento.
Suas mostras coletivas se iniciam em 1979, no Salao Baro-
nense de Arte de Sao Paulo, onde recebe Mencao Honrosa;
em 1981, participou do 2° Saldo de Artes Plasticas de Sao
Joao do Meriti, no Rio de Janeiro; em 1989, do 2° Festival de
Arte Naif Brasileira, em que recebeu a Medalha de Bronze,
em Campinas. Em 1994, fez exposicao individual na Alianca
Francesa, em Recife; em 1995, exposicao individual no Shera-
ton Petribu Hotel, também em Recife; em 2000, expds na Er-
nandi Jr. Galeria de Arte, no Aeroporto Internacional Gilberto
Freyre e na 42 Fenearte, no Centro de Convencoes de Olinda,
em 2004, na 5¢° Fenearte, também no Centro de Convencdes
de Olinda; em 2008 do Art Majeur Silver Award, nos EUA; e
em 2011, na 12¢ Fenearte, no Centro de Convencoes de Olin-
da. De Militdo, temos o OST de 2003 (40 cm x 60 cm) “Lam-
pido e Maria Bonita”; de 1997, o OST (60 cm x 80 cm) “Arca
de Noé”; e de 1993, 0 OST (30 cm x 40 cm) “Carnaval Baiano”.
(Imagens 165, 166 e 167).

Discriminacao de Mulheres na Pintura Brasileira

Nao podemos concluir nosso texto sem insistir na questao da
discriminacdo de mulheres na histéria da pintura pernambu-
cana. So6 a partir de Laudelino Freire (1916) temos um nome
feminino referido na nossa bibliografia: trata-se de Fédora do
Rego Monteiro. Mesmo tendo pertencido a uma classe alta e
ter sido de uma familia cujo sobrenome era “Rego Monteiro”,
ainclusdo do seu nome nao deve ter sido facil. Outros nomes
importantes na histéria da pintura pernambucana foram Gui-
ta Charifker, Luiza Maciel, Maria Carmen e Tereza Costa Rego.
Esses nomes se destacaram na nossa pintura, mas permane-
ceram desconhecidos - e olhe que nao foram pessoas muito
humildes da sociedade! Sabemos que, em 1964, foi criada a
Galeria da Ribeira, em Olinda. Uma de suas primeiras realiza-
¢Oes foi a exposicao de maio de 1965 com o tema A Mulher na
Arte Pernambucana. Seu catalogo, com soneto de Deborah
Brennand, destacava a exclusividade de nomes femininos na
exposicao, como Fédora, Guita Charifker, Luiza Maciel, Tereza
Costa Rego, Maria Carmen, Tereza Carmen e outras mais.

De nossos escritores, s6 José Claudio tem o mérito de resga-
tar a presenca feminina na arte pernambucana. Sao muitas
as pintoras referidas por ele. Gina, nossa pintora primitiva,
ademais de ter pintado, fez um trabalho de promog¢ao huma-
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na muito significativo, mas era mulher e pobre. Seu nome nao
aparece na nossa conhecida bibliografia. Houve certo reco-
nhecimento local em rela¢cao ao trabalho desenvolvido por
ela, mas isso nao despertou a aten¢ao de nossos escritores.
Reforcando historicamente, chamamos a atencao para um
fato: quando aconteceu a exposicao dos 500 anos de coloni-
zacao no Brasil, na Bienal de Sao Paulo, em 2000, entre seus
artistas nao aparece o nome de nenhuma mulher. Claro que
nao devemos deixar que isto passe despercebido nesta sinte-
se que acabamos de fazer sobre a pintura pernambucana. Vi-
mos com alegria que nosso marchand, Telmo Porto, destacou
ha pouco, com uma exposicao com muita beleza, a inclusao
feminina de nomes importantes na pintura brasileira.

Chegando aos finais deste texto, ha que reconhecer sua forte
dimensao critica. Certamente, nao foi a formacao académica
recebida, porque esta nao foi diferente para os demais. Tra-
ta-se das convicgdes quanto a forma como consideramos ser
a Filosofia nao uma ciéncia, mas uma forma distinta e radical
de saber que nos leva a determinados posicionamentos. Este
texto, como o de todos que nos precederam, resulta deste
nosso posicionamento, que tenta ir a fundo na analise que fa-
zemos. Virao outros, que devem fazer melhores textos. Pedi-
mos perdao por algum posicionamento mais agressivo, mas
isto se deve ao temperamento mais transparente e menos
formal que caracteriza o desenvolvimento de nosso racioci-
nio. Obrigado a todos que tiverem a paciéncia de ir até o fim
na sua leitura.

Critica a Bibliografia e Conclusdes

A bibliografia sempre retrata o contetido desenvolvido num
determinado texto, mas este pode ser apenas a expressao
dos diferentes conteldos repassados por ela. Neste sentido,
amarra os diferentes contetdos em analise. Nao é o nosso
caso, pois nao nos satisfaz apenas o repasse de seu con-
teGdo. Nossa analise reflete ndo apenas os conhecimentos
propostos pela bibliografia, pois nos posicionamos de forma
criteriosa e critica, indo mais longe ou a fundo nas questdes
suscitadas nesta analise. Isto considerado, segue nosso posi-
cionamento relativo a bibliografia utilizada neste texto. Nos,
pernambucanos, temos mais a lamentar sobre a marginali-
dade dada aos estados do Nordeste, sobretudo a Pernambu-
o, no que se refere a pintura e a historia de nosso passado
mais longinquo. Se aqui nos cabe apresentar um curriculo de
nossos artistas que os tornem conhecidos e reconhecidos,
cabe-nos também a critica a bibliografia disponivel sobre es-
ses artistas. Esta bibliografia, ademais de escassa, também
é muito pobre no que se refere a conteldo e a abrangéncia
dos artistas nela incluidos. Nao vamos considerar um a um de
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Nossos escritores, mas apenas nos posicionar sobre a aqueles
cuja obra, a nosso ver, merece um destaque maior. Quando
inserimos o termo “Conclusdes’, é porque consideramos que,
nesta critica a bibliografia, estao in loco posicionamentos que
perpassaram todo nosso texto e que se fazem presentes nes-
ta critica conclusiva.

De inicio, n6s nos referimos a Jacques Ardie, autor de A Arte
Naif no Brasil (texto de Geraldo Edson de Andrade. Sao Pau-
lo: Empresa de Artes, 1998). Sua edicdo é bem mais recente
no que se refere a nossa bibliografia especializada em arte
naif e nele estdo referidos os pernambucanos Aloisio, Anto-
nio de Olinda, Crisaldo, Elza, Gerson, Gilvan, Helenos, Igna-
cio da Nega, Ivonaldo, José de Freitas e Miranda. Faltam, no
entanto, pintores muito mais procurados no mercado local
e, de fato, muito expressivos quanto a pintura primitiva per-
nambucana, a exemplo de Alcides e Bajado. Outros que estao
ausentes sao Gina, Ferreira e Manezinho Araujo.

Em segundo lugar, mencionamos Antonio Bento, cuja obra
em analise ndo é especifica da pintura naif, mas comtempla
varios de nossos artistas. Trata-se de livro Expressées da
Arte Brasileira (1983). Claro que este autor contribuiu com
suas referéncias a pintura pernambucana. Lamentavelmen-
te, nao faz nenhuma referéncia aos pintores de fins do século
XIX e inicio do século XX, e sabemos que s6 a partir do século
XIX se iniciou a pintura nao-sacra brasileira, tanto no Rio de
Janeiro e Sao Paulo quanto em Pernambuco. Também é dificil
entender a auséncia de grandes artistas do século XX como
Abelardo da Hora, Alvaro Amorim, Aluisio Magalhaes, Augus-
to Rodrigues, Baltazar da Camara, Fédora do Rego Monteiro
e Joaquim, Guita Charifker, José Claudio, La Greca, Lauria,
Maria Carmen, Mario Nunes, Mario Tulio, Montez, Nestor Sil-
va, Percy Lau, Villares e Zuleno. Pior ainda foi a auséncia de
Virgolino, Tereza Costa Rego e Bajado. Quanto aos primitivos,
Antonio Bento inclui os pernambucanos Alcides Santos, Gil-
van e Manezinho Araljo, mas exclui pintores que tém muito
mais espaco na bibliografia e no mercado de arte brasileiro,
como Crisaldo, Elza, Gerson e Ivonaldo, e nao faz nenhuma
referéncia a Bajado, o mais popular e o mais procurado pin-
tor primitivo de Pernambuco. Entre os turistas que visitam
Olinda, muitos adquiriam obras dele. Quanto a Manezinho,
embora seja pernambucano, s6 comecou a pintar mais tarde
no Rio de Janeiro e Sao Paulo. Sua presenca no mercado per-
nambucano se deve a Ranulpho Galeria de Arte. Surpreende
0 espago muito maior dado pelo autor ao pintor Reynaldo
Fonseca embora esteja entre os melhores.

No que se refere a escritora Marieta Borges (2013), nada se
faz necessario acrescentar, considerando que sua contribui-



¢do ja esta desenvolvida no texto. Seguimos com José Cam-
péllo, autor de “As Artes em Pernambuco” (in revista llustra-
¢ao Brasileira, junho de 1924). De todos os artistas do século
XIX, ele s6 ndo incluiu Eduardo Gadault. A restricdo maior que
fazemos a Campéllo foi ele desconhecer que a arte nao-sa-
cra brasileira nasceu em Pernambuco e nao na Bahia, como
afirma. No que se refere a auséncia da pintura de Debret em
Fernando de Noronha, trata-se de um caso menor. Suas re-
feréncias a Fédora e Mario Nunes, e mais ainda a Vicente e
Joaquim do Rego Monteiro, surpreendem-nos porque eles
eram ainda muito jovens naquela época. Campéllo se refere a
Baltazar e a Eustorgio, mas com restricdes - certamente com
razao, porque Eustorgio nao era mesmo um grande pintor e
Baltazar tinha nome, mas era o mais académico dos pintores
da Escola de Belas Arte do Recife.

Quanto ao texto de André Carneiro Leao (in VVAA. Brasil.
Arte do Nordeste. Spalla, 1986), trata-se do melhor dos escri-
tos ao tratar da pintura de Pernambuco. Sua analise nao se
restringe de forma isolada aos pintores nele incluidos, mas
0s analisa a partir do contexto sociocultural e histérico onde
devem ser situados. Este autor é o Unico que mostra a gran-
deza da provincia de Pernambuco do ponto de vista espacial,
econdmico e politico (pp. 80-93). De fato, nossa provincia foi
a mais desenvolvida do Brasil Colonia. Sua queda se inicia
mesmo na metade do século XIX. Se cai economicamente a
partir da segunda metade do século, politicamente ela ainda
se destacou até o final do século, por seu posicionamento li-
beral, republicano e contestador. Joaquim Nabuco foi sua voz
no que se referiu a abolicao da escravatura, e isto com a for-
te oposicao da elite econdmica ruralista, sobretudo, do Su-
deste brasileiro. Vamos as restricdes: no que se refere a arte
nao-sacra brasileira, este autor erra quando afirma que tudo
comecou em fins do século XIX. Nao é verdade: a arte nao-
-sacra brasileira comecou muito antes no Rio de Janeiro e em
Pernambuco. O autor critica a auséncia de grandes pintores
pernambucanos em Roberto Pontual, mas também omitiu
nomes como Frederico Ramos e Henrique Elliot, muito mais
artistas do que Mauricéa, referido por ele. Tampouco cita Ele-
zier Xavier e Tereza Costa Rego, grandes pintores de nosso
estado. Foi bom ele ter destacado o inicio do Modernismo na
pintura brasileira, ainda na década de 20, com Cicero Dias,
Lula, Percy Lau, Nestor Silva, Augusto Rodrigues e Hélio Feijo.
Em segundo lugar, nés nos referimos a pretensao frustrada
de seus autores com relacao aos artistas ali mencionados - e
olhe que se trata de um bom livro! Na segunda metade do
século XIX, ndo s6 no Rio e Sao Paulo, mas também no Recife
se dainicio a pintura nao-sacra brasileira. O primeiro e o mais
importante desses pintores na época era Arsénio Silva, nao
referido por Carneiro Leao. A ele se deve a entrada do guache

na pintura brasileira e, apesar disso, ndo é mencionado. Por
outro lado, toda a nossa bibliografia reconhece Telles Janior
como o primeiro e o maior pintor nao-sacro pernambucano,
depois de Frans Post no século XVII.

Sobre Leonardo Dantas (2008), um livro excelente. Sem ele,
nao teriamos desenvolvido da forma que esta toda a primeira
parte de nosso texto. Seu titulo ndo trata da pintura, mas,
a partir deste livro, pudemos situar historicamente todos os
nossos pintores do século XIX.

Quanto ao joalheiro e escritor Lucien Finkelstein, autor de O
Mundo Fascinante dos Pintores Naifs e de Brasil Naif. Arte
Naif: Testemunho e Patriménio da Humanidade, com texto em
portugués e inglés e prefacio de Jorge Amado, temos a afirmar
que sua grande contribui¢do foi ter descrito a megaexposi¢ao
realizada no Paco Imperial em fins de 1988 e inicio de 1989,
no Rio de Janeiro. Em ambos os livros, foi importante o depoi-
mento de Jorge Amado no seu prefacio. Indescritiveis para a
pintura naif sao os depoimentos de Lucien Finkelstein e Jac-
ques Médecin, prefeito da cidade de Nice e fundador do Musée
International d’Art Naif Anatole Jakovsky. Dos textos relativos
a arte naif, consideramos que estes sejam dos melhores e mais
completos. Temos referéncias a Alcides Santos e a Bajado,
inclusive retratando telas suas, quando a maioria de nossos
escritores nao o fizeram. Um quadro de Bajado de 1972, aqui
incluido, foi repetido em 1990, com pequenissimas diferencas.
Isto nos parece grave, mas a restricao nao pode ser ao escritor;
teria que ser dirigida ao pintor. Temos o quadro de 1990, mas
preferimos colocar outro na exposicao. Em todas as suas telas,
0 artista sempre escreve “Bajado um artista de Olinda”.

Frei Vicente do Salvador. Histéria do Brasil. 1500-1827. 52 Edi-
cdo Comemorativa do 42 Centenario do Autor. Ed. Melhora-
mentos, 1965. Muito importante por se tratar de uma Histéria
do Brasil quando ele tinhas pouco mais de um século. Trata-se
do primeiro historiador brasileiro, nascido na Bahia, em 1564;
posteriormente, ele trabalhou em Pernambuco e, depois, no
Rio de Janeiro. Sua obra se constitui numa Unica fonte para
conhecimento de determinadas informacdes, considerando
sua abordagem extremamente detalhista. Nisto ele repre-
senta na Historia do Brasil o mesmo que Pereira da Costa na
historia de Pernambuco. Temos da Bahia outro grande his-
toriador que escreveu a Historia da América Portuguesa, no
séc XVII, Sebastido da Rocha Pitta, predescessor do Major
Antonio Ignacio da Silva Pitta, fundador de Negras, Distrito
de Itaiba-PE, de quem somos neto.

Laudelino Freire é autor de Um Século de Pintura. 1816-1916
(Rio de Janeiro, 1916). De Pernambuco, foram comentados por
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ele Arsénio Silva, Carlos Balliester, Fédora do Rego Montei-
ro, Telles Junior e Virgilio Lopes Rodrigues; chamou nossa a
atencao a referéncia a Fédora, considerando que se tratava
de uma pintora muito jovem. Claro que isso mostra o brilhan-
tismo da artista. Telles havia morrido um pouco antes, mas
era reconhecido como grande pintor brasileiro. Balliester e
Virgilio, apesar de pernambucanos, viviam no Rio de Janeiro.

Devemos a José Claudio, autor de Meméria do Atelier Coleti-
v0 1952-1957 (1978) o resgate que faz de muitas das omissoes
daqueles que escreveram antes dele. Este texto é muito in-
teressante, porque seu autor inclui depoimentos de muitos
dos maiores pintores da época. Mais do que o comentario a
cada pintor, sao seus depoimentos colocados no texto, pois
eles retratam a forma de pensar e de se posicionar de cada
um desses pintores. José Claudio ndo é um grande escritor do
ponto de vista literario, mas, historicamente, em se tratando
de Pernambuco, é o mais completo. Hoje ja com 90 anos, enri-
quece a todos os que o procuram para falar de nossa pintura
pernambucana. Seus escritos nao se reduzem a estes referi-
dos na bibliografia; ha outros livros seus mais recentes, ade-
mais de muitas entrevistas suas em jornais do Recife. Quanto
ao livro Artistas de Pernambuco (1982), temos a observar
que estao incluidos todos os pintores que foram aqui refe-
ridos - talvez, so dois ou trés tenham ficado de fora. O autor
deu preferéncia, neste texto, a retratar muitas das obras de
artistas do passado. Claro que estas obras reproduzidas nele
nos fazem entender melhor o estilo de cada pintor. No que se
refere a Tratos da Arte de Pernambuco (1984), José Claudio,
se consideramos a forma como desenvolve seu conteldo e
tamanho, é muito mais um artigo do que um livro. Como é do
seu estilo, descreve muito pouco e repassa muitas informa-
¢Oes, de certa forma atropelando o contetido daquilo que é
abordado. Muito positivo, no entanto, é o resgate que o0 autor
faz, reparando a exclusao de muitos que o precederam com
Seus escritos.

Jacob Klintowitz é autor de Vicente do Rego Monteiro. Olhar
sobre a Década de 1960 (Recife: Caleidoscopio, 2012), com
imagens de acervos institucionais e de colecionadores, e tex-
tos dele, de Ranulpho, de Crisolita Pontual, mulher do artista,
e de Fernando Barreto. De Leonardo Dantas, o texto é bem
mais longo e muito bom. Discordamos, no entanto, da classi-
ficacdo tematica de cada quadro do artista, inserindo-os em
areas como “A Escritura Sagrada’, “Uma Festa no Olimpo” e
“Paraiso Tropical”. Muitos desses quadros nao correspondem
a tematica sugerida. Ademais, ndo devemos confundir a Sa-
grada Escritura com religiosidade! Muitos desses quadros sao
expressivos da religiosidade popular, mas nada tém a ver com
a Biblia Sagrada. O Vicente niimero 6 do livro pode ser inclui-
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do como biblico, porque é também expressivo do encontro de
Moisés pela filha do fara6, mas o de nimero 15, por exemplo,
expressa a religiosidade popular portuguesa do inicio do sé-
culo XX, no que se refere ao aparecimento de Maria as trés
criancas de Fatima, em Portugal. Isto nada tem de biblico.
Os Evangelhos nao sao biografias de Jesus - Foram escritos
entre 50 e 80 anos depois da morte de Cristo e, entre seus
objetivos, estao a fé e a conversao dos primeiros cristaos. Seu
interesse nao foi saber o passado de Jesus de Nazaré, mas
mostrar a todos que este Jesus é o Filho de Deus presente e
encarnado na vida humana.

Denise Mattar fez a curadoria e o texto da exposicao Vicente
do Rego Monteiro: Nem Tabu, nem Totem em Sao Paulo, em
2017 (bilingue), um dos mais resumidos e excelente a respeito
da obra do artista. Dos quadros de Vicente ali incluidos, cha-
maram nossa atencao a natureza-morta da série O Mundo
que a Cafeteira Criou, um OSC (48 cm x 36 cm), na pagina 93,
e o seguinte, Violon D’Ingres (p. 95). Temos na nossa cole¢ao o
estudo de um e do outro, possivelmente dos anos 40, mas so
reproduzidos a 6leo em fins da década de 60. Em Klintowitz
(2012), este quadro estd reproduzido no ndmero 147, mas
nem Mattar nem ele fazem referéncias ao estudo reproduzi-
do em décadas anteriores.

Bianor Medeiros escreveu “Nossos quadros e nossos pintores’,
artigo de 1906 reproduzido em Arquivos (dez. 1951). Publicado
anteriormente com o titulo “A Cultura Académica’, sua grande
importancia vem da antiguidade de sua edicao e da inclusao de
muitos de alguns de nossos pintores referidos no nosso texto.

Sobre o livro Um Século de Pintura Brasileira (1850-1950)
(MEC/Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro, 1950),
temos uma critica: o Rio de Janeiro de entdo era a capital da
Republica. Em um livro com este titulo, seus escritores deve-
riam ter uma visao abrangente, integradora da diversidade
brasileira e, rigorosamente, deveriam ser profissionais sérios.
Vejamos: no seu conteldo, o autor se refere a 13 pintores no
Rio, a oito em Sao Paulo e a trés no Rio Grande do Sul; nos
estados de Pernambuco, Paraiba, Sergipe, Piaui, Amazonas,
Minas Gerais e Santa Catarina, cita apenas um pintor. A im-
precisao deste registro nos parece imperdoavel. A outra obra
deste Museu, 150 Anos de Pintura de Marinha na Histéria da
Arte Brasileira, de 1982, trés pintores pernambucanos - Tel-
les Janior, Carlos Balliester e Virgilio Lopes Rodrigues - sao
incluidos, entre muitos, como os melhores pintores de mari-
nha do periodo.

Carlos Rubens escreveu “Arte Pernambucana” em Pequena
Histéria das Artes Pldsticas no Brasil. (Rio de Janeiro, Cia.



Editora Nacional, 1941, pp. 326-337). Este escrito, vindo 20
anos depois do de José Campéllo, repete os bons artistas
existentes no seculo XIX. Quanto aos bons pintores do século
XX, destaca com muitos elogios a Fédora e Mario Nunes e in-
clui Mario Tulio, Baltazar, La Greca, Henrique Moser, Henrique
Elliot e Percy Lau. Alegram-nos suas referéncias a Nestor, Au-
gusto Rodrigues e Elezier Xavier, porque esses ainda eram jo-
vens demais. Consideramos um erro deste autor quando afir-
ma que Eduardo Gadault estaria no Rio de Janeiro em 1941.
Toda a sua vida foi no Recife, 0 que nao o impediu de se fazer
presente na exposicao da Imperial Academia de Belas Artes.

A VVAA em Ateliés Pernambucanos 1964-1982 (curadoria e
texto: Marcelo Campos. Rio de Janeiro: Imago Escritério de
Arte, 2016), fazemos mais uma critica: neste livro, s se deu
espaco a artistas que se integraram a determinados grupos.
Por isso, foram excluidas verdadeiras estrelas, como Reynaldo
e Brennand. O outro exemplar, VVAA Catdlogo Pernambucano
de Arte (Recife, 1987, (bilingue), chamou nossa atencao o fato
de ter incluido pintores ausentes na maioria de nossa biblio-
grafia, a exemplo de Anete Cunha, Baccaro, Jacques Aubert,
Jurandir, Rolando, Tereza Carmen e Zezo. Estes pintores tive-
ram seu espaco no mercado de arte pernambucano, mas sem-
pre foram excluidos por nossos escritores ou criticos da arte.
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01| Abelardo da Hora. Sem
titulo, 1959, nanquim sobre
papel, 40x33 cm.

02 | Adao Pinheiro. Sem
titulo, 1965, nanquim sobre
papel, 35x50 cm.

03 | Alcides Santos. Sem
titulo, 1974, 6leo sobre
eucatex, 50x60 cm.

04 | Alcides Santos. Sem
titulo, 1975, 6leo sobre
eucatex, 50x90 cm.

05 | Alcides Santos. Santa,

1977, 6leo sobre eucatex,
61x45 cm.

05




06 | Alcides Santos.
Sem titulo, 1979, 6leo sobre
eucatex, 45x25 cm.

07 | Alcides Santos.
Séo Francisco, 1983, 6leo
sobre eucatex, 60x50 cm.

08 | Alcides Santos.
Sem titulo, s.d., 6leo sobre
Eucatex, 47x41cm.

09 | Alcides Santos.
Arvore da Vida, s.d., 6leo
sobre Eucatex, 61x50 cm.

10 | Aloisio Siqueira.
Sem titulo, 1971, 6leo sobre
tela, 100x75 cm.
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11| Aloisio Siqueira. Sem
titulo, 1974, 6leo sobre tela,
100 x50 cm.

12 | Aloisio Magalhaes. New
York, town and country, 1956,
6leo sobre madeira, 50x60 cm.

13 | Aloisio Magalhaes. Olinda
3,1956, 6leo sobre tela,
54x65 cm.

14. | Aloisio Magalhaes. Sem
titulo, 1972, 6leo e aquarela
colados no Eucatex com
verniz, 53x75 cm.

15 | Alvaro Amorim. Ruinas do
Antigo Convento de Candeias,
sd., 6leo sobre tela, 45x58 cm.

16 | Alves Dias. Sem titulo, 1985,
6leo sobre tela, 30x20 cm.

12



17 | Aprigio Fonseca. Das
calcadas de Olinda, 1988,
6leo sobre tela, 70x50 cm.

18 | Arabella. Sem titulo, 1915,

6leo sobre tela, 34x24cm.

19 | Ariano Suassuna.
Presépio e N6s, Poema de
Natal. llumi e Soneto de
Ariano Suassuna, 1986,

lluminogravura, 70x50 cm.

20 | Ariano Suassuna.
Dom com lema de
Angelo Monteiro, 1991,

lluminogravura, 70x50 cm.

21| Ariano Suassuna. O
Campo. Tema do Barroco
Brasileiro. llumi e Soneto

de Ariano Suassuna, 2003,
lluminogravura, 70x50 cm.

20

21
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22 | Arlindo Mesquita. Sem
titulo, s.d., acrilica sobre
eucatex, 49x42cm.

23 | Arsénio Silva. Sem titulo,
1880, guache sobre papel,
16x18 cm.

25 | Augusto Rodrigues.
Frevo, 1941, técnica mista
sobre papel com grafite e
guache, 31x24 cm.

26 | Augusto Rodrigues. Sem
titulo, 1954, 6leo sobre tela no
eucatex, 38x32 cm.

27 | Augusto Rodrigues. Sem
titulo, 1965, técnica mista
sobre papel com grafite e
guache, 55x46 cm.

28 | Bajado. Somos todos
brasileiro, 1972, 6leo sobre
eucatex.



29 | Bajado. Casal, 1973,
técnica mista sobre papel,
27x37 cm.

30 | Bajado. Bajado um
artista de Olinda, 1976, 6leo
sobre eucatex, 39x65 cm.

31| Bajado. Bajado um artista
de Olinda, 1977, 6leo sobre
eucatex, 30,5x61,5 cm.

32 | Bajado. Bajado um
artista de Olinda, 1990, 6leo
sobre eucatex, 59x73 cm.
33| Bajado. £ Carnaval
vamos brincar, 1991, 6leo
sobre eucatex, 49x69 cm.
34 | Balthazar da Camara.

Sem titulo, 1931, 6leo sobre
tela, 43x33 cm.

31

32

33
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35 | Balthazar da Camara.
Sem titulo, 1945, 6leo sobre
tela, 32x40 cm.

36 | Balthazar da Camara.
Sem titulo, 1950, 6leo sobre
madeira, 70x100 cm.

37| Balthazar da Camara.
Sem titulo, 1961, 6leo sobre
tela, 32x40 cm.

38 | Balthazar da Camara.
Assembleia Legislativa
Recife, 1961, 6leo sobre tela,
30x40 cm.

39 | Francisco Brennand.
Joana DArc, Hom. a Charles
de Gaulle, 1970, 6leo sobre
tela, 65x50 cm.

40 | Francisco Brennand.
Sem titulo, 1972, 6leo sobre
eucatex, 56x42 cm.

38

40



41| Francisco Brennand.
Sem titulo, 1980, ceramica
vitrificada, 39x59 cm.

42 |Francisco Brennand.
Sem titulo, 1982, ceramica
vitrificada, 46x32 cm.

43 |Francisco Brennand.
Sem titulo, 1982, ceramica
vitrificada, 47x34 cm.

44 | Joao Camara. Sem titulo,
1967, 6leo sobre eucatex,
38x27 cm.

45 |Joao Camara. Sem titulo,
1971, 6leo sobre eucatex,
50x40 cm.

46 |Joao Camara. Senhores
da oposicao, 1976, 6leo sobre
tela, 75x56 cm.

42

43
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47 | Joao Camara. Retrato de
Isabella Rosseti, 1983, 6leo
sobre madeira, 75x56 cm.

48 | Joao Camara. A Janela
de Neve, 1992, 6leo sobre
madeira, 90x60 cm.

49 | Joao Camara. Série
Cenas da Vida Brasileira, s.d.,
litografia, 70x54 cm.

50 | Joao Camara. Sudadrio,
s.d., 6leo sobre eucatex,
60x50 cm.

51| Joao Camara. Sem titulo,
s.d., 6leo sobre tela, 60x50 cm.

50



52 | Joao Camara. Sem titulo,

s.d., 90x65 cm.

53| Carlos Balliester.
Natureza morta, 1911, 6leo
sobre tela, 24x18 cm.

54 | Carlos Balliester.
Paisagem maritima, 1917,
6leo sobre tela, 47x108 cm.

55 | Carlos Balliester.
Caravana Arabe, s.d., 6leo
sobre tela, 20x33 cm.
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58 verso

58 verso
detalhe

56 | Cicero Dias. Sem titulo,
s.d., serigrafia (125/250),
44x89 cm.

57 | Cicero Dias. Sem titulo,
1969, 6leo sobre tela, 81x65 cm.

58 | Cicero Dias. Canavial,
déc. 70, dleo sobre tela,
54x65 cm.

59 | Cicero Dias. Figura

feminina, déc. 30, aquarela
sobre papel, 32x23 cm.
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58



60 | Cicero Dias. P.A. da Série
Casa Grande e Senzala.

61| Cicero Dias. Sem titulo,
s.d., 6leo sobre tela, 80x60 cm.

62 | Cicero Dias. Sem titulo,
déc. 20, litografia (/25),
95x63 cm.

63 | Corbiniano. Sem titulo,
s.d., escultura em ferro
fundido, 48x32x6 cm.

64 | Crisaldo Morais. Noiva
esperando a quadrilha, 1996,
6leo sobre tela, 55x46 cm.

65 | Crisaldo Morais.Mulheres,
s.d., 6leo sobre eucatex,
25x35 cm.

66 | Crisaldo Morais. Oxum,
1970, 6leo sobre tela,
100x80 cm.
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67 | Darel Valenca. Sem titulo,
Seérie TVIII, s.d., litografia
(21/60), 40x60 cm.

68 | Elezier Xavier. Sem titulo,
1956, aquarela, 40x30 cm.

69 | Elza de Souza. Sem titulo,
1976, 6leo sobre tela, 27x22 cm.

70 | Elza de Souza. Sem titulo,
s.d., 6leo sobre eucatex,
30x20 cm.

71| Elza de Souza. Sem titulo,
s.d., 6leo sobre eucatex,
17x18 cm.

72 | Elza de Souza. Sem titulo,

1964., 6leo sobre eucatex,
46x31cm.
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73 | Elza de Souza. Sem titulo,
s.d., técnica mista sobre
eucatex, 53x50 cm.

74 | Elza de Souza. Sem titulo,
1964., 6leo sobre cartao,
44x30 cm.

75 | Elza de Souza. Sem
titulo, s.d., 6leo sobre
eucatex,16x18 cm.

76 | Emilio Cardoso Ayres.
Sem titulo, 1908, 6leo sobre
madeira, 60x42 cm.

77 | Eugéne Lassailly,
Natureza morta com vaso
Ming, 1886, 6leo sobre
madeira, 50x40 cm.

74

70
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78 | Eustrogio Wanderley.
0 velho poeta-fildésofo, 1948,
6leo sobre madeira, 28x22 cm.

79 | Fédora Monteiro
Fernandes.Ruinas do Antigo
Convento de Candeias, s.d.,
6leo sobre tela, 45x78 cm.

80 | Fédora Monteiro
Fernandes. Sem titulo, 1926,
6leo sobre cartdo, 34x46 cm.

81| Fédora Monteiro
Fernandes. Sem titulo, s.d.,
6leo sobre madeira, 35x26 cm.

82 | Fédora Monteiro
Fernandes. Sem titulo, s.d.,
6leo sobre tela, 52x72 cm.
83 | Fédora Monteiro
Fernandes. Sem titulo, s.d.,
6leo sobre tela, 34x43 cm.
84 | Fédora Monteiro

Fernandes. Sem titulo, s.d.,
6leo sobre tela, 60x50 cm.

82

83

84



86 | Ferreira. Sem titulo, 1980,
6leo sobre tela, 42x32 cm.

87 | Francisco Lauria. Uma
mulata do bairro de S. José
- Zeferina, 1970, 6leo sobre
tela, 90x60 cm.

88 | Francisco Lauria. Uma
mulata da Praia do Pina -
Recife, 1971, 6leo sobre tela,
68x48 cm.

89 | Gentil Correa. Sem titulo,
2010, leo sobre tela, 60x80 cm.

90 | Gerson de Souza. Altar
portdtil da Fertilidade, 1988,
6leo sobre tela, 55x38 cm.

86

87

72



91| Gerson de Souza.
Genivaldo, 1980, 6leo sobre
tela, 27x22 cm.

92 | Gerson de Souza. Os Reis
do Portal do Espago, 1985,
6leo sobre tela, 54x73 cm.

93 | Gil Vicente. Sem titulo,
1986, 6leo sobre tela, 54x73 cm.

94 | Gilvan. Nordeste do
Brasil, Jezuz nasceu aqui no
Brasil, viva o Menino Deus,
1979, 6leo sobre eucatex,
40x50 cm.

95 | Gilvan. A retirada,
2002, acrilica sobre eucatex,
20x30 cm.

96 | Gina. Sem titulo,
1983, acrilica sobre eucatex,
22x16 cm.

94

95

96

73



97 | Guita Charifker. Sem
titulo, 1989, 6leo sobre tela,
80x50 cm.

98 | Helenos. Sem titulo, 1971,
6leo sobre eucatex, 33x23 cm.

99 | Helenos. Conversando,
1989, 6leo sobre tela,
50x60 cm.

100 | Helenos. Um dueto ao
luar, 1989, acrilica sobre tela,
50x40 cm.

101 | Hélio Feijo. Sem titulo,
1979, 6leo sobre tela, 80x56 cm.
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102 | Inacio da Nega. O
Casamento, 1980, 6leo sobre
tela, 44x49 cm.

103 | Inacio da Nega. As
barrigudinhas, 1981, 6leo
sobre tela, 40x50 cm.

104 | Ismael Caldas. Sem
titulo, 1983, 6leo sobre
eucatex, 90x60 cm.

105 | Ismael Caldas. Sem
titulo, 2001, 6leo sobre tela,
70x50 cm.

106 | Ivonaldo. O tocador e a
boiada, 1983, acrilica sobre
tela, 30x30 cm.

107 | Ivonaldo. Bicicleta com

gaiola, 1986, acrilica sobre
tela, 40x50 cm.

105

106
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108 | Ivonaldo. Sem titulo,
1987, acrilica sobre tela,
70x50 cm.

109 | Ivonaldo. Sem titulo,
2005, acrilica sobre tela,
45x55 cm.

110 | J. Borges. Sem titulo, s.d.,
talha em madeira, 50x46 cm.

111 J. Borges. Sem titulo,
2017, xilogravura.

112 | Jairo Arcoverde. Sem
titulo, 1975, 6leo sobre tela,
38x28 cm.

113 | Jessé. Sem titulo, 1983,
6leo sobre tela, 38x55 cm.

108

110
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114 | Joaquim do Rego
Monteiro. Sem titulo, 1930,
aquarela, 60x45 cm.

115 | Joaquim do Rego
Monteiro. Sem titulo, 1924,
6leo sobre tela, 60x45 cm.

116 | Joaquim do Rego
Monteiro. Sem titulo, 1930,
6leo sobre tela, 40x46 cm.

117 | Joaquim do Rego
Monteiro. Sem titulo, s.d.,
6leo sobre madeira, 33x48 cm.
118 | Joaquim do Rego
Monteiro. Sem titulo, s.d.,
6leo sobre tela, 46x61cm.

119 | José Barbosa. Sem titulo,
1964.

120 | José Barbosa. Sem
titulo, s.d., 6leo sobre papel,
30x20 cm.

14

119

120



121 José Claudio. Danga das
mulheres, 1990, 6leo sobre
eucatex, 50x40 cm.

122 | José Claudio. Sem
titulo, 2004, 6leo sobre tela,
80x120 cm.

123 | José Claudio. Sem titulo,
2006, acrilica sobre papel,
59x42 cm.

124 | José de Moura. Sem
titulo, s.d., 6leo sobre
madeira, 50x40 cm.

125 | José de Moura. Sem
titulo, 1979, dleo sobre tela,
60x40 cm.

126 | Lucia Helena Fonseca.

Menina, 1985, mista sobre
papel, 68x48 cm.
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127 | Luiz Jasmin. Sem titulo,
s.d., 6leo sobre eucatex,
23x33 cm.

128 | Luiza Maciel. Sem titulo,
1972, 6leo sobre tela colada
no eucatex, 90x65 cm.

129 | Lula Cardoso Ayres.
Morte do boi, 1944, guache,
48x64 cm.

130 | Lula Cardoso Ayres.
Figura feminina, 1938,
guache, 45x33 cm.

131 Lula Cardoso Ayres.
Bichos marinhos, 1954, 6leo
sobre tela, 50x60 cm.

132 | Lula Cardoso Ayres.
Estudo para Mural do banco
do Estado de Alagoas, 1962,
6leo sobre tela, 99x70 cm.

131



133 | Lula Cardoso Ayres.
Sem titulo, 1964, 6leo sobre
tela, 53x73 cm.

134 | Lula Cardoso Ayres.
Sem titulo, 1965, 6leo sobre
tela, 100x70 cm.

135 | Lula Cardoso Ayres.
Sem titulo, 1972, acrilica
sobre tela, 90x72 cm.

136 | Lula Cardoso Ayres.
Cabeca de mulher, 1972, 6leo
sobre tela, 62x74 cm.

137 | Lula Cardoso Ayres.
Um bumba-meu-boi, 1985,
6leo sobre tela, 60x50 cm.
138 | Lula Cardoso Ayres.

Sem titulo, s.d., técnica mista
e guache, 35x27 cm.
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139 | Lula Cardoso Ayres.
Sem titulo, s.d., 6leo sobre
eucatex, 82x20 cm.

140 | Lula Cardoso Ayres.
Assombracgdo, s.d., 6leo sobre
tela, 60x70 cm.

141| Macaparana. Paisagem
surreal, 1975, 6leo sobre tela,
50x40 cm.

142 | Macaparana. Sem titulo,
1975, 6leo sobre eucatex,
50x45 cm.

143 | Macaparana. Sem titulo,
1976, 6leo sobre tela,

30x40 cm.

144 | Macaparana. Sem titulo,

1976, 6leo sobre tela,
40x30 cm.

143

144



145 | Macaparana. Plantas
do sertdo, 1975, 6leo sobre
eucatex, 38x40 cm.

146 | Manezinho Araujo.
Bumba-meu-boi, 1966, 6leo
sobre tela, 54x66 cm.

147 | Manezinho Aratjo.
Colheita de algodado, 1969,
6leo sobre eucatex, 68x78 cm.

148 | Manezinho Ara(jo.
Presépio, 1969, 6leo sobre
tela, 40x50 cm.

149 | Manezinho Araujo.
Sem titulo, 1971, 6leo sobre
tela, 55x65 cm.

150 | Manezinho Aratjo.
Prece, 1974, 6leo sobre tela,
60x84 cm.

151 | Maria Carmem.

Sem titulo, 1991, 6leo sobre
eucatex, 40x30 cm.

148

150
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152 | Mario Nunes. Sem titulo,
s.d., 6leo sobre tela.

153 | Mario Nunes. Estrada de
Paulista, PE, 1928, 6leo sobre
tela, 69x56 cm.

154 | Mario Nunes. Mosteiro
de Sdo Bento, s.d., 6leo sobre
cartao, 32x46 cm.

155 | Mario Nunes. Sem titulo,
s.d., 6leo sobre eucatex,
33x45 cm.

156 | Mario Nunes. ltamaracd,
PE, s.d., 6leo sobre madeira,
47x70 cm.

157 | Mario Talio. Sem titulo,
1945, 6leo sobre tela, 38x46 cm.

158 | Mauricio Nogueira.
Composicdo, 1955, técnica
mista sobre papel, 31x34 cm.

157

158



159 | Miguel dos Santos.
Sem titulo, 1969, 6leo sobre
madeira, 32x46 cm.

160 | Miguel dos Santos.
Sem titulo, 1972, 6leo sobre
tela colada no eucatex,
60x45 cm.

161 | Miguel dos Santos.
Sem titulo, 1985, 6leo sobre
eucatex, 120x120 cm.

162 | Miguel dos Santos.
Sem titulo, 2004, ceramica,
59x46 cm.

163 | Miguel dos Santos.
Caruaru 1,1992, 6leo sobre
tela, 135x122 cm.

164 | Miguel dos Santos.

Sem titulo, 1982, 6leo sobre
tela, 59x38 cm.

160
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165 | Militdo dos Santos.
Carnaval baiano, 1993, 6leo
sobre tela, 30x40 cm.

166 | Militao dos Santos.
Lampido e Maria Bonita, 2003,
6leo sobre tela, 40x60 cm.

167 | Militao dos Santos.
Arca de Noé, 1997, 60x80 cm.

168 | José Rodrigues de
Miranda. Sem titulo, s.d., 6leo
sobre eucatex, 50x70 cm.

169 | Montez Magno. Cristo
flagelado, 1961, 6leo sobre
tela, 50x40 cm.

170 | Montez Magno. Estudo
para quarto ciclo Barracas
do Nordeste, 1993, 6leo sobre
eucatex, 80x100 cm.

170



171 | Murillo La Greca.
Natureza morta, 1938, 6leo
sobre madeira, 38x54 cm.

172 | Murillo La Greca.
Sem titulo, s.d., 55x75 cm.

173 | Nestor Silva. Trecho da
Fazenda Modelo, 1934, 6leo
sobre madeira, 32x37 cm.
174 | Newton Cavalcanti.
Sem titulo, s.d., 6leo sobre
tela, 80x100 cm.

175 | Othon Fialho. Sem titulo,
1951, aquarela, 24x16 cm.

176 | Paulo Neves. Sem titulo,
s.d., 6leo sobre tela, 40x60 cm.

177 | Pedro Corréa. Na praia,
1976, aquarela, 23x11 cm.

172

173
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178 | Pedrosa. Sem titulo,
1973, xilogravura (16/20),
32x43 cm.

179 | Percy Lau. Sem titulo,
s.d., desenho a lapis e crayon,
24x17 cm.

180 | Percy Lau. Sem titulo,
s.d., desenho a lapis e crayon,
24x17 cm.

181] Percy Lau. Sem titulo,
s.d., desenho a lapis e crayon,
24x17 cm.

182 | Percy Lau. Vendedor de

frutas, s.d., desenho a lapis e
crayon, 24x17 cm.

181

182



183 | Carlos Pragana.
Sem titulo, 1975, 6leo sobre
eucatex, 30x145 cm.

184 | Carlos Pragana.
Sem titulo, 2019, 6leo sobre
papel, 80x100 cm.

185 | Queralt Pratt.
Sem titulo, 2002, 6leo sobre
tela, 64x80 cm.

186 | Reynaldo Fonseca.
Sem titulo, 2011, 6leo sobre
tela, 70x50 cm.

187 | Reynaldo Fonseca.
Sem titulo, 2005, nanquim
sobre papel, 71x50 cm.

188 | Reynaldo Fonseca.

Sem titulo, 1966, 6leo sobre
tela, 24x18 cm.
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189 |Reynaldo Fonseca.
Sem titulo, 1969, 6leo sobre
tela, 54x64 cm.

190 |Reynaldo Fonseca.
Sem titulo, 1971, 6leo sobre
tela, 23x16 cm.

191 |Reynaldo Fonseca.
Sem titulo, 1971, dleo sobre
tela, 46x38 cm.

192 |Reynaldo Fonseca.
Sem titulo, 1975, 6leo sobre
tela, 50x100 cm.

193 |Reynaldo Fonseca.

Sem titulo, 1978, 6leo sobre
tela, 46x38 cm.

190

193
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197
194 | Reynaldo Fonseca.
Sem titulo, 1980, guache
sobre papel, 33x23 cm.

195 | Reynaldo Fonseca. Sem
titulo, 1980, aquarela, 34x24 cm.

196 | Reynaldo Fonseca. Sem
titulo, 1982, 6leo sobre tela
colada no eucatex, 90x120 cm.

197 | Reynaldo Fonseca.
Sem titulo, 1984, 6leo sobre
tela, 46x38 cm.

198 | Reynaldo Fonseca.
Sem titulo, 1991, 6leo sobre
eucatex, 60x50 cm.

199 | Reynaldo Fonseca.
Sem titulo, 2001, 6leo sobre
tela, 46x38 cm.
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200 | Reynaldo Fonseca.
Sem titulo, 2002, 6leo sobre
tela, 70x50 cm.

201| Reynaldo Fonseca.
O pintor e sua modelo, 2002,
6leo sobre tela, 80x100 cm.

202 | Reynaldo Fonseca.
Sem titulo, 2003, pincel seco
sobre papel, 72x50 cm.

203 | Reynaldo Fonseca.
Sem titulo, 2003, 6leo sobre
tela, 60x80 cm.

204 | Reynaldo Fonseca.
Sem titulo, 2007, 6leo sobre
tela, 80x100 cm.

205 | Roberto Almeida.

Rosto de mulher, s.d., técnica
mista, 35x27 cm.

201



206 | Roberto Lucio.
Sem titulo, 1987, 6leo sobre
tela, 50x40 cm.

207 | Rubens Sacramento.
Sem titulo, s.d., 6leo sobre
tela, 57x67 cm.

208 | Gilvan Samico.
Daniel e o ledo, 1961,
xilogravura (7/15), 36x48 cm.

209 | Gilvan Samico.
Sem titulo, 1968, prova de
artista, 18x18 cm.

210 | Gilvan Samico.
Sem titulo, 1968, prova de
artista, 24x18 cm.

211 Gilvan Samico.
Recordagées de um

malabarista, 1976, xilogravura
(52/60), 92x38 cm.
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212 | Gilvan Samico.
Sem titulo, 1977, leo sobre
compensado, 31x22 cm.

213 | Gilvan Samico. O fazedor
da manha, 1982, xilogravura
(48/100), 62x75 cm.

214 | Gilvan Samico. S
em titulo, 1994, 6leo sobre
eucatex, 80x110 cm.

215 | Gilvan Samico. A espada
e o dragdo, 2000, xilogravura
(49/120), 94x50 cm.

217 | Telles Jr. Sem titulo,
1869, 6leo sobre madeira,
34x46 cm.

218 | Telles Jr. Sem titulo,
1903, 6leo sobre madeira,
33x24 cm.

219 | Telles Jr. Estrada em
Camaragibe, s.d., 6leo sobre
madeira, 38x33 cm.



220 | Telles Jr. Sem titulo, s.d.,
6leo sobre tela, 50x60 cm.

221| Tereza Costa Rego.
Adado e Eva, 1992, 6leo sobre
madeira, 19x57 cm.

222 | Vicente do Rego
Monteiro. Violon d’Ingres,
década de 40, 6leo sobre
madeira, 21x17 cm.

223 | Vicente do Rego
Monteiro. Sem titulo, s.d.,
6leo sobre madeira.

224 | Vicente do Rego
Monteiro. Sem titulo, década
de 60, acrilica sobre tela,
82x60 cm.

225 | Vicente do Rego
Monteiro. Estudo, década
de 40, 6leo sobre madeira,
37x24 cm.




226 | Vicente do Rego
Monteiro. Estudo, década
de 40, 6leo sobre papel,
50x60 cm.

227 | Vicente do Rego
Monteiro. Sem titulo, s.d.,
acrilica sobre eucatex,
66x54 cm.

228 | Vicente do Rego
Monteiro. Le jardins de
Giverny, década 40., 6leo
sobre tela, 22x30 cm.

229 | Vicente do Rego
Monteiro. Luta de box, s.d.,
acrilica sobre tela, 65x68 cm.

230 | Vicente do Rego
Monteiro. Sem titulo, s.d.,
acrilica sobre tela, 65x66 cm.

231] Vicente do Rego
Monteiro. Frei Caneca, s.d.,
acrilica sobre tela colada no
eucatex, 122x92 cm.

95



232 | Vicente do Rego
Monteiro. Sem titulo, década
60, acrilica sobre tela,
70x120 cm.

233 | Vicente do Rego
Monteiro. Sem titulo, s.d.,
acrilica sobre tela, 120x130 cm.

234 | Vicente do Rego Monteiro.
Sem titulo, década 60, acrilica
sobre tela, 55x62 cm.

235 | Vicente do Rego
Monteiro. Sem titulo, s.d.,
acrilica sobre tela, 69x67 cm.
236 | Vicente do Rego
Monteiro. Sem titulo, s.d.,
acrilica sobre tela, 80x65 cm.
237 | Vicente do Rego

Monteiro. Sem titulo, 1924,
6leo sobre madeira, 24x16 cm.

233
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238 | Vicente do Rego
Monteiro. Sem titulo, 1936,
caneta piloto sobre papel,
50x64 cm.

239 | Vicente do Rego
Monteiro. A ceramista, s.d.,
acrilica sobre tela, 79x45 cm.

240 | Villa Chan. Sem titulo,
1988, leo sobre tela, 30x60 cm.

241 Villa Chan. Dendezeiro,
2005, 6leo sobre tela, 35x50 cm.

242 | Lauro Villares. Sem
titulo, s.d., 6leo sobre tela,
40x50 cm.

243 | Lauro Villares. Sem
titulo, 1942, 6leo sobre papel,
25x35 cm.

244 | Virgilio Lopes Rodrigues.
Sem titulo, 1921, 6leo sobre
madeira, 22x50 cm.

245 | Virgilio Lopes Rodrigues.

Veleiro, s.d., 6leo sobre tela,
40x61 cm.
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246 | Wellington Virgolino.
Sem titulo, s.d., aquarela.

247 | Wellington Virgolino.
Noivos, 1955, 6leo sobre tela,
90x60 cm.

248 | Wellington Virgolino.
Sem titulo, 1967, 6leo sobre
eucatex, 70x60 cm.

249 | Wellington Virgolino.
Menina navegante, 1968, 6leo
sobre euxcatex, 50x60 cm.
250 | Wellington Virgolino.
Quebra de brago, 1969, 6leo
sobre euxcatex, 45x61 cm.
251| Wellington Virgolino.

Menina desfolhada, 1970, 6leo
sobre euxcatex, 61x44 cm.

246

248
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252
252 | Wellington Virgolino. A
domadora de veado (o circo),
1971, 6leo sobre euxcatex,
66x40 cm.

253 | Wellington Virgolino.
Sado Francisco falando com
0 0vo, 1971, 6leo sobre
euxcatex, 90x45 cm.

254 | Wellington Virgolino.
O domador de borboletas,
1973, 6leo sobre euxcatex,
20x60 cm.

255 | Wellington Virgolino.
Caim e Abel meninos,
1973, 6leo sobre euxcatex,
70x28,5 cm.
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256 | Wellington Virgolino.
Sem titulo, 1975, aquarela,
45x35 cm.

257 | Wellington Virgolino.
Sem titulo, 1975, aquarela,
45x35 cm.

258 | Wellington Virgolino.
Premiado coloca peixe no
aqudrio de moga nua, 1980,
6leo sobre euxcatex, 70x40 cm.

259 | Wellington Virgolino.

Casal no canavial, 1984, 6leo
sobre tela, 45x27 cm.
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260 | Wellington Virgolino.
Madame foi as compras, 1987,
6leo sobre tela, 40x30 cm.

261| Wellington Virgolino.
Touro (Signos do Zodiaco),
1971, 6leo sobre eucatex,
61x45 cm.

262 | Wandeckson. Sem titulo,
1988, 35x50 cm.

263 | Wilton de Souza. Sem
titulo, 1967, bico de pena
sobre papel, 36x26 cm.
264 | Zuleno Pessoa. Sem

titulo, 1976, 6leo sobre
eucatex, 72x64 cm.

263
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265 | Zuleno Pessoa.
Sem titulo, 1976, 6leo sobre
eucatex, 90x60 cm.

266 | Zuleno Pessoa.
Sem titulo, 1977, 6leo sobre
eucatex, 25x34 cm.

267 | Zuleno Pessoa.
Sem titulo, 1977, 6leo sobre
eucatex, 47x24 cm.

268 | Zuleno Pessoa.
Sem titulo, 1986, 6leo sobre
tela, 60x50 cm.

269 | Zuleno Pessoa.
Sem titulo, 2006, 6leo sobre
eucatex, 39x59 cm.
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